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CE ESTE
LORIGINISMUL*?

Aceasta carte contine un mister. Faptul insusi ca nucleul initial
s-a compus, odinioard, in limba roména iar ulterior acelasi text s-a
tradus in limbile franceza, germana, engleza si rusa are o incarcatura
simbolica. Caci dincolo de actul propriu-zis al traducerii, aceasta
inseamna ca sensul ei originar trebuia sa devind inteligibil in aceste
forme si sa patrunda, prin intermediul Limbilor, pana la cei ce le
vorbesc. Astfel, o experienta circumscrisa geografic poate fi recunos-
cutd si Insusita intr-un mod extins si poate chiar sa fie descifrata in
alte spatii geografice ca fiind posibila si acolo, cu aceiasi indreptatire.
Aceasta compatibilitate ne poate ardta ca semnificatia ce vehiculeaza
are o valoare universala si poate fi considerata o ipoteza ce s-ar putea
concretiza in orice alt spatiu si in orice alt timp, atunci cand, acolo, i
vine momentul sorocit.

Teoria are o componentd metafizica dar, in acelasi timp, se situeaza
in campul culturilor naturale. Ea presupune ca o literatura constituita
intr-un cadru de specific etnic contine, incd de la inceput, in modelul
ei originar, toate posibilitatile de expresie posibile, ce se potrivesc cu
conformatia etnologicd a Omului care o produce. Dezvoltarile doar
vor fi diferite in functie de context istoric, combinatii de culturi, influen-
te si contaminari. Aceasta inseamna ca, datoritd factorului incidental,
unele straturi interioare ajung sa se manifeste, mai mult sau mai putin,
iar altele raman multa vreme doar o virtualitate care dormiteaza pen-
tru un moment ulterior, ,,cind va fi sa fie“. Uneori acest moment nu
apare niciodata ori apare foarte tarziu. Dar vointa exprimarii integrale
este continua. Ea face ca, periodic, din recipientul putin intredeschis
dar aflat sub presiunea formelor ne-exprimate, sa iasa la lumina, si sa
devina act, fragmente din intregul potential, care, in combinatie cu ceea
ce exista deja, sa adauge propria contributie la intregul partial desfa-
surat. Apar, astfel forme de creatie aparent necunoscute dar care
salasluiesc in noi fara a le fi putut identifica anterior. Ele ne apartin
intr-un mod con-substantial si insasi clipa de creatie si forma ei con-
stituie un mister: Misterul Fructului.

Uneori, dar nu obligatoriu, necesitatea recapitularii intregului
apare fara a-i putea explica motivatia. Acesta este originismul. El
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exprima, atdt cdt putem intelege, dorinta de a face evidenta ,,diferenta®
si, deci, efortul de a stabili identitatea colectiva atdt cat este ea mani-
festatd. Aceasta nu este, insa, o etapd de sfarsit etnic si nici de bilant
dupa care ar putea urma imbatranirea si, dupa un timp oarecare, diso-
lutia. Aparitia lui nu este nici macar determinata de un context favo-
rabil si nu se produce o singura data in istorie. Acestea sunt consultari
introspective periodice care, insa, devin tendintd inchegata, ,, miscare*
sau ,,curent”’mai degraba atunci cand originismul se simte amenintat
ori favorizat.

Studiul initial prezinta ,,cazul romanesc® dar aceasta este o schemd
ce se poate aplica oriunde existd vointa de identitate si ndzuinta de diferentiere.

Este si o cercetare de istorie literard, fiindca descrie o realitate
definita ilustrata de autori definiti. Dar, in acelasi timp, autorii sunt
doar niste ,,personae“ care intruchipeaza ,,masti“ ale unui prototip
autohton. In alte literaturi, ei poarta alte nume si exemplifica alte stra-
turi de autohtonitate, care se vor identifica, daca se va face, pentru fiecare
speta locala, examinarea necesara.

In orice caz, prin faptul insusi ci apare, in acelasi timp si in vesmén-
tul a cinci limbi contemporane intre ele, aceastd ,introducere® isi
dezvaluie o semnificatie mai presus de hazard. Ea exprima o familie
de culturi. Fiecare dintre ele are ceasul interior si propria substanta
originara care isi cauta clipa propice pentru a se exprima complet. Dar,
alaturate, constituie la randul lor, un intreg care, intr-o anumita masura,
este intregul exemplar. Aici se includ romanitatea francezd, cu substra-
tul ei gallic, deci celt, dar si cu componenta clasicista anterioara Im-
periului Roman care, insa, prin participarea catolica, se mentine, la
randul lui; germanitatea, cu straturile deopotriva ,,got“ si ,,franc” dar
si cu componenta ,,protestanta“; ,.anglo-saxonitatea®, unde Popoarele
Nordului, capabile sa edifice imperii, se definesc in caracterul de
sinsularitate® si de stratificatii cu unele componente atat de vechi incat
par sa intalneasca omul european primigen; slavitatea heteroclita dar
fundamental agrara in ciuda aparentelor ,,mongole* si a materiei ,,eura-
siatice®; in sfarsit ,romdnitatea carpatica“ dar esential tracica, deci
arhaicad, intruchipatd de romani, care, fiind ortodocsi, mobilizeaza, prin
insusi caracterul lor ,,episcopal®, traditia polisului grec.

Acestea constituie de fapt Pentagrama, pecetea imanenta a
Europei care se va ordndui in aceasta formula ori nu va fi deloc.
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O ipoteza de autohtonism literar

»Original® prin ,,originar*

Cine examineaza literatura romand contemporand urmand modele cano-
nice de manual nu poate ignora izbitoare nepotriviri si un gen de ,,exceptio-
nalism* aparent ce 1i apartine si ii creeaza individualitatea. Insa o recapitu-
lare de cadru antropologic explica aceastd realitate geografica si spirituala.
Exista, aici, de fapt, un secret de intocmire, o taina de alaturari in procente
inseparabile si, la drept vorbind, formula ireductibild. Aceasta este, intai
de toate, contributia unei populatii sedentare si stabile, avand o compozitie
ce se constatd pretutindeni a fi unitard cici se intemeiazd pe un fond de
radacini stravechi, poate chiar arhaice si, de fapt, atat de vechi incat insasi
materia ei ireductibila se defineste mult inainte de istoria documentati. Abia
mai incoace aceasta incepu a se intrevedea. Cécli, in procesul de etnogeneza,
intiia componenta este, cu adevdrat, stratul autohtonilor geto-daci, a caror
spiritualitate trebuie sd fi fost orald si muzicala, hieratica si lipsita de icono-
grafie, ca si crestinismul din cele dintai secole. Dar, peste aceasta veni de
se asezd, la o vreme, ocupantul roman, cu simtul lui de organizare dar si cu
adaosuri de limba ce folosea traditie de literatura scrisa ce nu-i, propriu-zis,
dect o acculturatie de Imparitie care, punind in amestec materiale initial
heterogene, nu apucd decat rar sd se combine in proportie nimeritd. Dar
crestinismul ce intdreste, in cele din urma, europenitatea si ii d corespun-
derile de retea ce nu se vede cu ochiul liber? El vine pe canal romanic, caci
se propagd din Imperiu citre Provincii, intai in felul unei rascoale a peri-
feriilor, adaptandu-se mai apoi, acolo unde afla teren fertil. In aceasta
materie, substanta noua trezeste, in mod paradoxal, substanta anterioara
si o legitimeaza cdci Zalmoxis aparea, fard a se putea face o contestatie inte-
meiatd, drept un precursor ce devine compatibil si inteligibil in Epoca
Evangheliilor. Cu aceste doud parti, ce se ingaduie reciproc si creeaza efect
in ordinea sintezei, suntem, de fapt, la originile Europei, unde ,,cetateni“
si ,,barbari® se intalnird aducand tipuri de energetism ce difera in felul de
manifestare dar si, deopotrivd, formuld esteticd neinrudita, ce a trebuit, totusi,
sa se re-aseze 1n altfel de alcatuiri ce vor rezulta. Aceasta conjugare ce nu
poate fi moment intamplator (caci ,,razboaiele mari“ le fac ,,popoarele mari®)
nu-i posibild numai in Carpati si la Dunare si, in ultima analizd, scenariul
istoric se infdtiseazd cu o anumita generalitate si se constatd pretutindeni
acolo unde schema de aici se repeta si dd efect asemanator. Astfel incat,
cu greu s-ar putea pricepe evolutia ulterioard in absenta acestei fuziuni inal-
terabile, ce impiedica, in epocile ce urmaré, sa i se alature alte straturi fun-
damentale si sa se denatureze ceea ce era constituit. Cand venird aci gotii,
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gepizii si avarii Si mai apoi cumanii si pecenegii, suprafetele se tulburara
dar nu prea mult si nu lungd vreme. Abia slavitatea ce aduse, poate, un ,,ceva“
indefinit sa fi pus o culoare sufleteasca, de mic pigment, in ceea ce trebuie
socotit intreg format. Si totusi, baza rdmane acel spirit de romanitate orien-
tald, cu o materie initiald geto-dac4, fiind in afard de orice indoiala ca, spre
deosebire de Europa Evului Mediu timpuriu unde migratorii contribuie,
adeseori, decisiv, aici substanta de fundatie se pastreaza fira a se tulbura
esential.

Cici, la drept vorbind, fatalitatea pozitiei geografice ce obliga istoria
sa se desfasoare in mod mai degraba convulsiv decat echilibrat, ii confera
randuiala proprie, constand in alternantd de momente de calm istoric si de
catastrofe primite cu o rezistentd demna si depasite, in cele din urma, fiindca
materia de fond nici macar nu se clatina. Iata de ce, putem zice cd Romanii,
ca si alti autohtoni cu ciclu istoric lung, ndzuira, neintrerupt, la o inaintare
culturala continua, desi desfasurarea de evenimente ii obligase a innoda
periodic firele aparent rupte, dupa crize majore provocate de invazii, razboaie
si extinderi ce venird de aiurea si fird a se anticipa. Aceste eforturi ce se
fac spre a se corecta un ciclu de fracturi printr-un ciclu de identitati regasite
configureaza intreaga literaturd romana ce se afld, insa, acum, intaia oara
de la inceputurile ei, in fata unui proiect de evolutie cu directiva interioara.

Principiile ortogenezei

Dar ce ar putea insemna un astfel de proiect si, de fapt, aceasta dorinta
de a se ordona inaintarea si a se obtine ortogeneza ce ascultd, indeobste, de
un principiu intern, ce se aseamdna cu un tipar? Aceasta ar fi, mai Intai, o
vointd de a se exprima identitatea antropologica, adicd idealitatea internd a
literaturii nationale. Aceastd entelehie isi ia drept punct de reazem totali-
tatea straturilor constitutive, incepand cu ,,arhaicul® si ,,istoricul“, presimtite
desi incd neintelese in ceea ce au ele necorporal, inefabil si imanent. Este o
revolta a fondului neconsumat.

In 1941, G. Calinescu, cel mai important istoric al literaturii autohtone,
isi incheia monumentala ,,Istorie a literaturii romdne de la origini pdnd in
prezent“ cu observatia ca ori de cite ori noi am nazuit la originalitate, am
cultivat ,intoarcerea la arhaic“, convocand strdvechimea in creatie. Prin-
cipiile de evolutie s-ar fi definit atunci prin spiritul getic comparabil, in
vechime si insemnatate, cu ,,spiritul galic* ce se invocd la francezi. Dar ce
ar trebui sa fie ,,spiritul getic* ori, mai bine spus, ce este, de fapt, in formu-
la care, in chip misterios, s-a constituit intr-o vreme indefinita, fara varsta?
Acesta ar fi trebuit sa fie, mai inainte de toate, o solutie de naintare orga-
nicd, cuprinzand in aceeasi masura muzicalitatea ritmica, stilizarea geome-
tricd, sistemul miturilor fundamentale, instinctul natural, perceptia vitala dar
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si hieratica a lumii, magia lirismului si a eposului, ipoteza eroica. Si cum fon-
dul ancestral se pastrase de-a lungul veacurilor in folklor, literatura ar fi tre-
buit sa valorifice tocmai ceea ce 1i asigurase stabilitatea, adicad dimensiunea
poporand, dar un folclor filtrat prin exercitare pana la structurile sale ca-
nonice, aproape culte.

Din acest punct de vedere, literatura isi are aici specificul ei. In felul
de alcdtuire ce o diferentiaza, ea nu dezvoltd un clasicism elin ci se hraneste
din ipoteza unui clasicism tracic, ezoteric, muzical si orfic, constituind fon-
dul consultat continuu, ceea ce face ca pana si Evul Mediu sa fie, astfel,
popular si indiscutabil pagan. Acest altfel de clasicism antic indicd secre-
tul de constituire unde nu doar ca materia este diferita dar pana si inldntui-
rile cronologice diferd, chiar daca seamdnd cu prototipurile canonice
regionale. De aceea si noi — dar si altii — vom avea, fiecare in felul lui, pro-
pria biografie rasiald ce ne individualizeaza si chiar daca se vor invoca notiuni
ce aparent indica asemandri, substanta nu este identicd. Apar astfel isto-
riile apocrife. La noi, ca sd exemplific, Renasterea roméaneasca nu-i tarzie,
italieneasca, ci orientala si veche, dezvoltatd pe calea isthasmului. Cand apa-
rurd semnele clasicismului istoriografic si regenerator al secolului al XVI1I-lea,
(cu Miron Costin, spatarul Nicolae Milescu, apoi stolnicul Cantacuzino si
printul Dimitrie Cantemir), se dovedi ca o experienta literara anterioara isi
atinsese apogeul si ca fenomenul nu era chiar recent. Aceastd valorificare
a unor straturi freatice inerente, si tot atat de oculte cum sunt zacdmintele
radioactive, are loc pretutindeni cu aceeasi putere si aceasta neincetata revi-
gorare de termeni proprii ramane elementul fundamental si specific. Sce-
nariile au, de fapt, un grad inalt de generalitate. La noi, un fond stravechi,
puternic si Incapator, ce adapteaza ocupatie romana si se Intareste prin cres-
tinism, raspunde periodic la acculturatie si Conquista, indiferent daca aceasta
se traduce confesional ori politic si se numeste imparatie mare ori navali-
tor vecin sau, cateodatd, intermediar de administratie, precum domnii fana-
rioti. Vechimea da, in definitiv, solidaritate si un ,,ceva® divers ce ingaduie
a se reactiona cu largime si, deci, fara a se ldsa teme vacante si material amorf.
Inaintea epocii fanarlote literatura romana se agregase intr-un mod enci-
clopedic, nascand serie continua ce pornea de la proto-romanii loan Casian,
Dionisie Exiguu si Aethicus Hister, precum si, mai incoace cu aparitia de
Renastere in Valahia post-bizantind a lui Neagoe Basarab, dar continuand
cu spatarul Nicolae Milescu, mitropolitul Dosoftei si cronicarul Miron Costin,
pana la stolnicul Constantin Cantacuzino si pr1ntul Dimitrie Cantemir, atingea
0 anvergura europeand, oferind solutii Europei, prin Milescu si Cantemir. in cazul
acesta, orice regenerare trebuia sa porneasca de aci, din acest clasicism enci-
clopedic, romanesc si european deopotriva, insd pe care modelul fanariot,
creator de complexe de inferioritate inutile il impiedica sa evolueze orga-
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nic. Continuitatea sfarsi, totusi, prin a triumfa si literatura romana desco-
peri, indata dupd , Pasoptismul“ profetic, ca evolutia prin imitatie duce la
,,forme fard fond“ (teoria lui Titu Maiorescu, mentorul ,,Junimii®, spre sfarsitul
secolului XIX); cultura trebuind sa fie organica (M. Eminescu) si, deci, sd
apeleze la substrat (B.P. Hasdeu), la spiritul popular (N. Iorga), sa dezvolte
»pecetea” unui spatiu mioritic (Lucian Blaga) si, in fine, sa exprime ,,spi-
ritul getic“ (G. Calinescu), care, in contact natural cu altii, nu poate decat
sd Imbogateasca un fond initial inalterabil.

Ceea ce ne defineste, azi, pare a fi, inainte de toate, resurectia elemen-
tului etnic. Ea apare prin adaosuri de concluzii partiale ce aduc opera dupa
operd ce conteazd intr-o formula de constructie colectivad ce poate fi nede-
clarata dacd programul nu existd ori nu se manifesta. Situatia nu-i unica. Ace-
leasi indemnari catre insondabilul etnic ce afirma diferentd si specific, le
intrevedem la sud-americani sau in Africa, in lumea araba sau in Asia, ori-
unde se cultiva si se cauta identitatea, dar si in Europa de ,,marka*“, de ,,pe-
riferii si de ,,margine de impérégie“. In aceasta realitate post-moderna, orice
experienta organicistd poate da indreptare si contribuie la clarificdri.

»Universalitatea de esenta®

Esentiala ar fi, deci, evolutia in termen propriu, deslusirea directivei
organiciste, geneza caii drepte ce s-ar putea denumi, de fapt, ,,ortogeneza“.
Dar, la drept vorbind, un proces de ortogeneza incepe prin punerea in va-
loare a elementelor de traditie ce definesc, culturaliceste, un popor si pot
afirma originalitate prin contrast si diferentd specifica si de adaos. Aceas-
ta nu inseamna a se inventa cu orice pret formule noi ce ,indigenizeaza®,
ci a se re-genera materia de nucleu originar afirmandu-i specificul inerent.
Aici se intrevad, deopotriva, tendinta si conformatia, ce ne arata nu mo-
delul ce se impune prin propagare ci mai degrabd modelul ce se re-gaseste
si se intregeste, spre a sluji mantuirii colective. Caci, spre deosebire de cul-
tura difuzionista, ce se cladeste cu obiectivul etnocentrist si invita pe altele
(gresit considerate a fi ,inferioare“) la a o imita, aici se valorifica univer-
salitatea intrinsecd, iluminarea, poate Pogoramantul. Ideea, oricat ar parea
de eretica, este, la drept vorbind, evidenta. Shakespeare nu a devenit ceea
ce este fiindca i-a imitat pe italienii vremii lui ci fiindca intr-insul un ,,ceva“
indefinit si-a aflat locul si, din misterul alcatuirilor ce nu se pot explica nici
macar ajungand cu gandul la simplitatea de intaie celuld, se constitui adunand
surse nevazute. Abia dupa aceea urmeaza ,,shakespearianismul® si, daca se
intinde opera si se propagd exemplificand, apar imitatorii. Insa intrucat
propagarea nu se echivaleaza cu valoarea, rezultd mai degraba ca aceea de
pe urma are insemnatate, in ultima analiza. Esential este, asadar, a da ope-
ra majora, Fapta mare si capodopera cdci trdind in acest aer de universal
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obiectiv, ce se afld oriunde exista valoare, este ca si cum s-ar crea in cen-
trele de cultura de vreme ce, in aceastd acceptiune, Centrul lumii se afla
acolo unde creatia iese din contingent, in orice timp si in oricare geografie.

Acestea exista pretutindeni si, bineinteles, si la noi. Literatura roméana
contine capodopere si universalitatea lui Mihai Eminescu in poezie, a lui
Mihail Sadoveanu in proza, G. Calinescu in istoriografie literara, Nicolae Iorga
si Vasile Parvan in istoria culturilor si civilizatiilor nu s-ar putea contesta,
daca se examineaza esteticeste. Dar ceva se adaugd, in aceasta ordine de
idei, si acesta ar fi gandul de a se construi mult si grandios, recuperand prin
efort secole de actiune in invizibil. Céci ceea ce caracterizeazd opera aces-
tor civilizatii de Limes este ndzuinta catre monumental, ideea de a ridica
prin cultura individualul etnic extrdgind dinlduntrul lui o formula inteligi-
bila pentru intreaga umanitate. Aceasta este nu doar trasatura de capatai ci
scopul unei evolutii organice, ce afirma specificul national. Monumentul va
fi, deci, cel ce afirma puterea de creatie si elabordrile impunatoare sunt acolo
unde se dovedeste capacitatea de a crea durabil, exprimand aspectul can-
titativ, masivitatea lucrului in materie rezistenta. in aceast ordine de idei,
disociatia de substanta trebuie facuta, spre a nu se gresi, caci una este a cladi
in piatra si alta este, materialiceste, in lemn. Dar spiritualiceste despartirea
nu se produce, in ultima analiza, caci doar forma (deci materia) nu valoarea
(deci duhul) nu se aseamana in vreme ce rezultatele sunt comparabile in
absolut. Existd acolo unde nu se construieste in grandios exterior o monu-
mentalitate interioara corespunzand unei Istorii negative ce se exprima in
istoria proprie si la addpost de istoria scrisa in cancelaria de Imparatii. Prin
opozitie cu catedrala gotica, aici se adopta schitul si se sapa locuinta rupestra.
Aici nu se cultiva fresca ci se picteaza respectand precizia detaliului per-
fect, se inlocuieste romanul cu basmul si chiar daca nu se produc epopei,
in sens tipologic, se dezvoltd un epos cu valoare de epopee. Pretutindeni
influenta substratului si puterea matriceald a culturii de origine rdman deci-
sive, in ciuda oricarei mixturi, posibile, de forme. Astfel incat, a crea dura-
bil nu va fi numai o ipoteza a istoriei, ci o certitudine chiar a evolutiei
organice, un rezultat inerent al acesteia. Dar ceea ce se descopera acum la
noi este acea monumentalitate cu origine nu atat in creatia unei individua-
litati, cat in afirmarea unei etnii si, deci, monumentala va fi exprimarea unei
colectivitdti ce se afirmd printr-un anume interpret care ar putea fi (desi
nu este) un anonim. O lunga epoca de oralitate a configurat aceastd menta-
litate ce a inculcat spiritului creator altfel de notiuni decat in mod curent:
monumentalul este acum, etnologic, o concentrare a semnelor intregului
intr-o individualitate cu valoare de reprezentant. Dar, deopotriva, si o recapi-
tulare de tipologii traduse in exemplu si model, de fapt epoci de addugire
anterioard ce abia prin insumare vor conduce la sinteza ce se inchipuieste.
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Acum ,,vorbesc®, intr-un fel de recapitulatio de ,,prezent continuu®, toti cei
ce adusera ceva mai insemnat ori mai marunt si care poate nici nu reusisera
a duce pana la capat deopotriva opera lor ori filonul ce il descoperisera si
care incepuse a iesi la lumina odatd cu ei. Mecanismele sunt inedite dar tot
atat de diferita pare si largimea de orizont de unde se culeg materialele cu
aparentd heteroclitd. Acum patrund aci toate izvoarele ce pot intélni lite-
ratura si o nutresc insolit, si acest loc geometric ce aduna antropologie, etno-
grafie, product de plastica populara si cultd, Cazanie si Psaltire, cuvant sapien-
tial, urice si zapise, hrisoave, document si jurnal, re-genereaza de fapt totul,
adicad aduce o noud Geneza.

Poetica intregului

La noi, intr-o literaturd cu perioada orala prelungita, o re-generare de
lirism presupune, intai de toate, valorificarea de fond autohton, care, fiind
arhaic, se defineste prin pagan si popular dar un ,,paganism“ ce se regaseste
in Vestea cea Bund. Abia mai apoi se urmeaza straturile ulterioare care,
adaugand bizantinitate si Inrauriri dar si contact divers, se vor sedimenta
pana cand dimensiunea cultd nu mai este doar episod ci devine o natura
constituitd. De abia din acel punct sunt posibile reformari de experiente lirice
ce ating prin creatie aspect de model fiind apte a intruchipa serii si orien-
tari, si sa ilustreze prototip prin individualitati.

La romani, formula lirica de capatai este eminescianismul ce dovedeste —
in afara unui spirit metafizic profund si a unei subiectivitati invoita fundamen-
tal cu universul — un simt al constructiei grandioase si al marilor cicluri de
istorie. Astfel, la Eminescu (1850-1889), cele cinci Scrisori, in versuri hugo-
liene, vastul poem finalist Memento mori (ce ne infatiseaza, intr-o maniera
ce il anunta pe O. Spengler, , starsiturile® de civilizatii), poemul emblema-
tic Luceafdrul (unde folclorul se intrezdreste ca ritual de creatie aproape
arhaic) totul dovedeste o gandire ce se ridicd, la fel ca sila Imm. Kant, pana
la subiectivitatea universald. Acesta fiind nucleul, rezultd ca experientele
post-eminesciene accentueaza, la rdndul lor, ipoteze ce se straduiesc sa
reprezinte intregul prin fragmente ce il reflecta. O data cu Lucian Blaga,
(1895-1961), lumea transilvana — unde conservarea arhaica fusese un reazem
de etnicitate — avea sd-si cunoasca propria formuld metafizica, definitd expre-
sionistic prin integrarea in Cosmos. De la Pasii profetului si Lauda somnu-
lui, pana la Curtile dorului si Mirabila samdantd, lirismul lui se prezintd precum
un receptacul de mituri si o reformulare de materie izvorand dintr-o varsta
»pre-socratica® si geticd, deopotrivi. Monumentald prin unitatea ce se
cladeste in ideea ,,spatiului mioritic (ondulatia mitica, alternanta dintre deal
si vale, proprie civilizatiilor pastorale), opera lui Lucian Blaga creeaza si ea
seria, si, deci, ,,blagianismul® ce iradiaza la randul lui. Organizatd in mari
cicluri si opera lui Tudor Arghezi (1880-1967) impresioneaza si creeaza

10



model si serie, prin ,,arghezianism®, asa cum se oranduieste, de la Cuvinte
potrivite, la arhaicele Hore (aproape tracice), iar mai tarziu, la whitmaniana
»istorie a unei specii din lumea vie* care este Cdantare Omului. Tiparele
Europei dintii — balcanica, ermeticd, helenisticd — se intrezaresc si in liri-
ca lui Ion Barbu (1895-1961), incepand cu Dupd melci si pana la Joc secund
si la Domnisoara Huss unde apar formule de muzicalitate rituald ce trans-
forma elementul de balada in bocet, ridicAnd totodata poezia cu aparenta
minora la conditia de secret incifrat si de ,,pecete”. Acesta este ,barbia-
nismul®, unde instinctul constructiei in serie si al ritmului obtinut prin mul-
tiplicare da monumentalului un sentiment insolit, ce se adauga impresiei ca
sub formule in aparentd simple, se afld concentratd esenta unei civilizatii
in intregul ei, comunicatd prin rezumat. Atunci cAnd, pe 1anga acestia, venira
Vasile Voiculescu, cu spiritualismul lui ortodox, ,,.bizantin“ si aproape isi-
hast, Ion Pillat, cu stilizarile de civilizatie de deal si George Bacovia (poetul
»Lacustrei“ unde solitudinea omului arhaic patrunde sfasietor de puternic)
deveni evidentd, la jumatatea secolului XX, ipoteza unei poezii a tuturor
solutiilor posibile. Si totusi, depozitele incd neconsumate erau numeroase
si se putu observa, desi nu dintr-o data, ca oranduirea lor in regimul orto-
genetic trebuia sd se produca in spatiu si timp. In spatiu, fiindca, la roméni —
conform unei expresii memorabile a geografului Ion Conea —,, Tara e plind
de tari“. Aceasta nu inseamna o organizare a eterogenului ci unitatea struc-
turilor stravechi ce dezvolta fiecare, si pAna la un anumit punct, o romani-
tate specifica. Astfel se revelard mai bine traditiile locale care, totodata,
ridicandu-se in regimul creatiilor culte, creard un lirism al structurilor ver-
naculare. Acesta, fiind rar, nu este totusi recent. Apar acum un fel de ,,primi-
tivi“ de ,,geografie ignorata“, ce ar fi putut exemplifica, in alte parti, fie un
gen de ,tribalism®, fie un regionalism de suflete uitate. O datd cu Aron
Cotrus patrund in poezie motii din Apuseni; Iulian Vesper (si, cu el, Dragos
Vicol) introduce lumea Bucovinei; Zaharia Stancu aduce lumea Oltului de
Jos, de aproape de Dundre, Subcarpatii sunt ilustrati liric de Dragos
Vranceanu; un suflet ardelean clocotitor tresaltd in Mihai Beniuc; Banatul
este reprezentat de Grigore Popiti si de altii ce scriu ,,bandteneste” si ajung
pana chiar si la o poezie dialectatd; regiunile dunarene si maritime il dau,
la rndul lor, pe George Dan. Aceasta categorie de lirici ai regionalului
adaugd intregului contributii ce par minore ori prea putin inteligibile fata
de spiritul national fiind, insd, doar diversificate prin formule proprii care,
la altii, s-ar denumi ,,langue d’oc”, ,sicilitudine®, ,,normandism“. Astfel incat
atunci cand poezia romana isi regdsi rddacinile o datd cu Generatia 60,
aceasta schitd de geografie specifica era deacum fapt implinit si elaborarea
monumentului de lirism etnografic si ,,regionalist fusese mult usurata prin
pasii anteriori ce aflasera solul tare. Avem, deci, o poezie a vernacularului
ce isi gdsi, mai incoace chiar, reprezentantii, incepand cu folcloricul si
horatianul ardelean Ion Horea (ce intruchipeaza o roméanitate civila si cultd
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in Calendar si Un Cantec de dragoste pentru Transilvania) si pana la A.L
Zainescu, liricul dealurilor sub-carpatice (in Legea viei si in Poeme) si de la
Marin Sorescu, gasconul din Gorjul Olteniei (ciclul La Lilieci) la teribilul
mitograf al Campiei George Alboiu (Cdmpia eternd si Gloria lacrimer).

Atunci cand nu este sporire prin spatiu cultural si ,tribalism“, poezia
se regenereaza prin invocare de strat istoric. De fapt, stratul cel mai adanc
este geto-dac, reconstituit in urmarea unei ipoteze de literaturd carpatica
anticd, mai intai de Ion Gheorghe (n. 1935). Daca Zoosofia fuse, la inceput,
o incercare de a comunica ermetismul folcloric prin cuvinte ce se insiruie
in joc lingvistic, Dacia Feniks, Scripturile, Noimele, Joaca jocului, ce urmara,
aratd o nazuinta de a desfasura o civilizatie vie, de substrat, cu Panteonul ei
si 0 epopee ascunsa, incifratd in monede si desenata pe megaliti. Astfel de
creatii vehiculeaza un epos posibil, nu intrutotul ,,local® caci au in comun
cu civilizatiile europene ale ,,pietrelor enigmatice” dimensiunea lor monu-
mentala desi aici sunt ceva mai mult, adica o poetica de recuperare ce aduna
arheologia si folclorul, documentul palpabil si dovezile pastrate in incercari
orale. ,,Getismul“ impresioneaza prin usurinta de a se propaga si prin efect,
la drept vorbind. Poezia getica a lui Paul Tutungiu, intdrita si de vointd de
sistem poetic (Colindele din Tara lui Orfeu si Taramuri pentru Fat Frumos)
cuprinzand, intre altele, ,,sfaturile lui Deceneu®, cu sapientialul fondului fol-
cloric, confirma aceastd atitudine. Dar aci nazuinta de a construi un sistem
de forme lirice, stilizate canonic, si unde colindul, balada, epitalamul si doina
ar fi analoge sonetului si rondelurilor occidentale, este impresionanta caci,
depasind individualul, se ridicd la anonimatul colectiv si ne arata un fel de
cult in folkloric, neobisnuit.

In aceiasi linie, neo-orfismul ce reconstitue spiritul muzical si ermetic
al poemelor orfice va fi, la randul lui, o formula de arhaism getic, utilizatd
de Horia Zilieru (Orfeon) si loanid Romanescu (Orpheus). Urmeaza fol-
clorul introdus in structuri culte sau stravechi, documentand nu atat obiceiuri,
istoriografie si anale religioase (precum la Ion Gheorghe), ci un simt al muzica-
litatii metafizice ce ne dd o proba de civilizatie neincetata, la fel de expresiva
pe vremea Eladei ca si in Evul Mediu timpuriu. Astfel incat un clasicism
folcloric trac, bazat pe sonuri funebre si pe un rar simt al limbii reconstrui-
te, este ilustrat de Cezar Ivanescu in monumentalul sdu volum La Baaad
(spatiu utopic), enciclopedie de formule lirice medievale, folclorice si culte,
aspirand la recuperarea unei epoci ce nu si-a avut, poate, literatura scrisa,
dar a lasat o impresionanta literatura orald, ce nu se contesta. Exista Insd
la romani doud ,,medievalitdtii si in timp ce Evul Mediu folcloric vorbeste
prin Cezar Ivanescu, acela ce izvoraste de la Bizant se exprimd prin poezia
asceticd si arida, si, poate, isihasta dar, in orice caz, glorificatoare si exta-
ticd a lui Ioan Alexandru, reprezentantul sau cel mai pretios, cu monumenta-
lele sale volume de Imne: Imnele Bucuriei, Imnele lubirii, Imnele Tirii

12



Romanesti. Urmeaza structurile orientale, cu ermetismul lor sufit si iranian
din ,,Vanatorile“ de Dumitru M. Ion (concepute in arabescuri ca de covor
persan) si balcanismul totodatd turcesc, fanariot si policrom al lui Gheorghe
Tomozei (Suav anapoda si Masindrii romantice). Ceea ce nutreste aceste pro-
ductii ar fi stratul intern dar procesul de imbogétire prin creatie in maniera
,»posibilistica® se manifesta, si el, cu originalitate in atitudine. Acum se refac
epoci posibile ori, mai bine zis, straturi care ar fi putut sa fie si nu au fost
in chiar aceastd formd, ce se infatiseazd de-abia tarziu, cAnd nu mai sunt
constructie cu naturalete ci istorie in ipotezd. Lirica antichitatii grecesti
(Stefan Augustin Doinas), Renasterea petrarchiana (la Radu Carneci), aspi-
ratia romantica inspre balada, dar si cultul sonetului (la Tudor George) —
configureaza un lirism de adoptie de esentd livrescd. Rezumatul si ,,reca-
pitulatia®“ sunt vizibile in poezia lui Nichita Stanescu, enciclopedie de forme
autohtone si de reminiscente livresti si experimentale, de forme imperfecte
ori dibuite doar, a caror sinteza da un sens echilibrului necesar, in ciuda
precaritatii ontologice.

Tabloul este uimitor de bogat si include atit de numeroase tendinte si
serii conjugate prin ramificatii incat aspectul de padure luxurianta de forme
in ebulitie impune la o cat de repede vizionare. Un fel neobisnuit de eco-
logism, izvorand poate din poezia lui Nicolae Labis (1935-1956) — adevarat
fenomen auroral — este Inca evident azi intr-o opera inegald, dar cu precadere
moralizatoare, precum este aceea a lui Adrian Paunescu. Poeziile lui Cezar
Baltag (din Rdsfrangeri, Unicorn in oglindd, Monada) sunt, deopotriva, fol-
clorice, desi ermetice. ,,Oniricul“ imnic Leonid Dimov, cu bizara lui poezie
incantatorie, pe care doar un Chagall ceva mai suav l-ar fi putut traduce in
alt fel de limbaj, austerul clasicist germanic Modest Morariu, Gheorghe Pitut
cu aerul liricii sale de agatars neproportional, se adaoga doar cu mici pete
de culoare pe intinderea a ceea ce se infdtiseazd cu dimensiune de fresca
unde nu se zdresc marginile.

Fenomenul este, deci, vast si se manifestd in largime. Astfel se valori-
fica traditia liricd vernaculara si se regenereaza straturi istorice necunos-
cute ori mai bine zis, in-evidente, ilustrand, astfel, un fond inca inutilizat
dar aducand, de fapt, un enciclopedism post-modern, solutii ecologice, etice
si formale si, mai intii de toate, un arhaism de modernitate primitiva ce s-a
impus 1n chip strdlucit si s-a universalizat in sculpturd cu Bréancusi - iatd
principii lirice romanesti ce organizeaza specificul, nazuind la integralitatea
lui de entelehie.

Proza: eposul, fenomenologia, argumentul etnologic

Modelul autohton major se reveld in proza, poate ceva mai tarziu, o
datd cu aparitia lui Mihail Sadoveanu, (Baltagul, Hanul Ancutei, Fratii Jder)
pe cand literatura romana se aflase, catre 1930, in pragul unei mari sinteze
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indiscutabile de amestecuri ale eposului si epopeii, ce pun in valoare si stra-
turile stravechi. Dar acestui prototip interior de proza mitica i se alatura
romanul social al lui Liviu Rebreanu (lon, Rdscoala) si proza analitica si
intelectualista, ,,noocratica“, a lui Camil Petrescu (Patul lui Procust). Sunt
cele trei formule ce ar fi putut tutela proza romaneasca, dar nu au facut-o,
de fapt, decat mult prea putin. Si dialectica romanului si a eposului (ilus-
trand o lume cu structuri rituale, taranesti, arhaitate, ,,poporan®) se presimte
dar nu se rezolva aici. Fiindca roménii par a fi, inainte de toate, povesti-
tori, romanul se pigmenteaza cu o materie inevitabild prin conformatie desi
vointa de a construi biruie si creeaza in grandios. Dar substanta ramane
»traditionala“.

Aceste staruitoare configuratii se aratd la Marin Preda, In romanul
ciclurilor taranesti (Morometii I-1I si Marele singuratic), in felul unei lumi
cu formele ei traditionale In organizare, caci suntem contemporani aici cu
cetatea greacd, desi epoca este recentd. Ciclul este monumental si aratd
miscarea unui extract de civilizatie rurald ca si in romanele de anvergura
tragicd ale lui Ion Lancranjan, Cordovanii, Caloianul, Suferinta urmasilor.
Pretutindeni, aici, monumentalitatea formei este insotitd de o monumen-
talitate de prototip moral si nu-i exagerat a zice cd Ilie Moromete si Lae
Cordovan raman specimene esentiale de umanitate vazuta de la longitudinea
de la noi. Rural, traditional si ,ciclic*, este romanul si la Titus Popovici
(Setea), 1a Gheorghe Suciu (Boteazd-mda cu pdmdnt si Razboi si dragoste) si
la Ion Marin Almajan (,,7ornada“). Dar inovatia propriu-zisa nu provine
din aceste combinatii de realism si neo-naturalism. ,,Diferentierea si, de fapt,
afirmatia autohtonista, pretutindeni ,,rurald®, consta aici intr-o prelungire de
mitic propriu lui Sadoveanu, inaintemergator de realism magic roman ce
rezultd din simbioza dintre un spirit alpestru esoteric (intrevazut si in Fratii
Jderi si nu doar in Creanga de aur) si nelinistea eposului dundrean (la Panait
Istrati). Identificabila in ciclurile romanesti ale lui Dumitru Radu Popescu
(n. 1935), mai ales in F., Vindtoarea regald, Ploile de dincolo de vreme, aceasta
asezare noud de accent este coplesitoare in ciclul ,,bandtean® de Sorin Titel
(Tara indepartatd, Pasdrea si umbra, Clipa cea repede) si in reconstituirea
unei mitologii a campiei, inruditd atat cu Marquez cat si cu Julien Gracq
(Tarmul Sirtelor) ce inchipuie Stefan Banulescu (Cartea Milionarului). Proza
lui Fanus Neagu (Ingerul a strigat, fragment de epos tiranesc) ilustreaza si
ea acest prototip. Dar daca acestea ating o substanta etnicad in fundament
si o comunica, altele, ce deseneaza cicluri sociologice si categorii sociale in
miscarea lor istorica inerentd, nu sunt mai putin elocvente. Aici, adica la
Francisc Pacurariu (Labirintul si Tatuajele nu se lasd la garderobd), George
Balaita (Ucenicul neascultitor), Dinu Sararu (Niste tdrani), Corneliu Leu
(Puterea), Radu Theodoru (Recunoastere indepdrtatd), ca si romanele in for-
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muld experimentala ale lui Nicolae Breban si Augustin Buzura, izbitoare
vor fi constructia si un fel de mimesis social ce stramuta in fictiune inchegari
de realitate necontestata si de document. Si totusi, sinteza existd prin inventia
romanului integral (continand atat elemente de istorie, mitologie cat si geo-
politicd) admirabil ilustratd de Paul Anghel in imensul sau ciclu romanesc
Zapezile de acum un veac (o constructie stranie, de un realism antropolo-
gic rar, ce ar trebui examinatd mai cu luare-aminte si luatd, poate, chiar si
de model). Aldturi de acesta, ideea unei ,fenomenologii a spiritualitatii
romanesti®, inteleasa in felul lui de Mihail Diaconescu (Culorile sangelui,
Cdlatoria spre zei, Depdrtarea si timpul) conjugd ,documentarul cu
»doctrinarul®. In sfarsit, derivand de aici apare parabola istoricd, ndzuind
la exprimarea unui scenariu de invariabile ce actioneaza in forme ale unei
noi mitologii moderne, exemplificatd mai ales de Eugen Barbu in romanele
sale in spirit fanariot (Principele, Saptamdna nebunilor) dar si printr-un bizan-
tinism crepuscular, agonic in proza lui Alice Botez (Iarna Fimbul) si Mircea
Ciobanu (ciclul Istorii I-V). Aci se cuprind, pana la un punct, Eugen Uricariu,
ce incerca a explica ,,misterul roman“ (Vladia, Rug si flacdrd, Mierea, Memo-
ria), precum si Traian Filip (Dansul focului si mai ales Subconstientul Venetiei)
izbitor printr-un fel de ,,bizantinism“ in proportie moderna, ce nu se urmeaza
inca si se ignora.

»Ipoteza dramatica®, apocrifele si mitografia indigenista

Inovatia teatrald se exprima, cu un anumit program, in ,,ipoteza dra-
maticad“ inchipuitd de Sdptamdna patimilor a lui Paul Anghel (o ,,ipoteza
dramatica de veac eroic moldav®), deopotriva creatie ce se sustine esteticeste
si specie inventatd. ,Ipoteza dramatica® ar fi o demitizare, initiala, de ima-
gine istorica (reductionista, de obicei) urmatd de o mitizare in termenii unei
psihologii a cotidianului ce preface istoria din inteles didactic in indefinit
si misterios. Ideea nu este izolata (dar se teoretizeaza numai aici) si operele
lui Marin Sorescu (A4 treia Teapd si Frigul) pot fi socotite, deopotriva, un fel
de ,ipoteze dramatice” farad a se putea insa afla vreo inraurire. Notiunea
de ,ipotetic”, insa dezvoltata intr-un cadru de indefinit cronologic, explica
apocrifele lui Radu Stanca (Hora domnitelor) si Alexandru T. Popescu
(,Croitorii cei mari din Valahia“) ce ndzuiesc a comunica un fel de repetitie
ritualicd a istoriei, ca si la Paul Everac, de altminteri (,,Costandinestii*). Dar
cum invariantele sunt un scenariu fundamental ce se regaseste in momentele
cruciale, acestea devin vizibile mai ales in ciclurile mitologice ale lui Valeriu
Anania (pentalogia mitului: Steaua zimbrului, Miorita, Greul pamdntului).
Alci se intrepatrund ,,istoricism®, ipoteza de veac inatestabil, mit re-formu-
lat si re-trait, ritualistica deopotriva sacra si populard, adica, la drept vorbind,
tot ceea ce diferentieaza si, din punct de vedere continutistic, identifica.
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Traditia propriu-zis dramaturgica parand a se constitui incepand de aici,
rezultd ca materia anterioard ar fi putina si nesemnificativa. Dar, de fapt,
aci patrunde poate, intr-un fel ce se regaseste rar pe aiurea, un tip de ,,indi-
genism“ de straturi amestecate, cu un caracter indistinct ce aduna urme din
expresionism si de realism poetic precum si ,,spectacol sacral pronuntat,
ce se constatd analogic, dar fard influentd ce s-ar putea dovedi.

Reportajul: etnologie si reconstituire documentara

O anumita contemporanitate de formule intrevazandu-se peste tot, nu-i
exagerat a se observa cd, stramutandu-se scheme si indemnari, devine ine-
vitabila prin alaturare specia reportajului etnologic schitata de Paul Anghel
(Arpegii pe Siret, Recitind o tard) si dezvoltata de Ilie Purcaru (Vorbesc taranii,
Paralaxe la Miorita etc). In linie paraleld trebuie insd a se vedea reconsti-
tuirea documentara evidenta la Mihai Stoian (in vastul sau ciclu Nici cuce-
riti, nici cuceritori, o istorie a romanilor interpretata sentimental si comuni-
catd prin vulgarizare superioard) si la Vartan Arachelian (Toamna pdtimirii
noastre). Contaminarea de doctrind se impune si cine leaga aceste formule
de romanul integral si fenomenologic, ca si de ipoteza dramatica daca nu chiar
si de lirica straturilor de civilizatie cu stravechime nu greseste. Acestea sunt,
de fapt, efectul unui program interior, dar nu intuitiv ci doctrinar, fiindca
doctrina insasi se intdreste prin definitie.

Directiva interna: protocronismul

In materie de doctrini, program si creatie de concept, modelul impuna-
tor ramane G. Cilinescu in a carui istorie ,,antropologica“ a literaturii ro-
mane se adunara discipline diverse insda de unde concluzia aparu uimitor
de omogena, de distincta si de clard. Acest enciclopedism sui-generis arata,
de fapt, directia ce se urmeaza si, fiind fapt dovedit cd in afara incheierilor
de discipline auxiliare nu se obtine perspectiva stabila, s-ar impune intéi,
acum, insumarea de vizionari diferite si adaosul conex. Acest proces se pro-
duce in mod stralucit. Rostirea filosoficd romdneascd a lui Constantin Noica,
Mitologia romdnd de Romulus Vulcanescu, Etnografia poporului romdn de
Valer Butura, Sensuri si valori regdsite de Constantin Joja, Vasile Tomescu,
Musica Daco-Romana, Cartea intdlnirilor admirabile de Anton Dumitriu si
Spiritualitatea geto-dacilor de Ion Horatiu Crisan sunt tot atitea ,,izvoare
ce folosesc stiintei si literaturii pentru a se orandui orientare culturald si,
abia mai apoi, directivd. Acesta va fi, deci, prototipul de opera de istoriografie
ce da perspectiva noud valorificarilor ce vin din toate partile. Odata ce aparu
studiul monumental al lui Nestor Vornicescu (Primele texte patristice din lite-
ratura romdnd. Secolele XV si XVT), originile ,literaturii roméane“ se asezara
intr-o epocd protoromand, latina in limba si patristicd in continut, daca nu
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chiar si ceva mai veche, ceea ce inca se banuieste. Clasicismul folcloric se
examineaza in dipticul Eterna regdsire si Regdsirea continud al lui Dumitru
Bilaet, intr-o materie ce vine cu adaosuri memorabile prin contributia lui
Adrian Fochi, I.C. Chitimia, Ion Ghinoiu. Evul mediu romanesc si clasicis-
mul secolului XVII sunt privite din perspectiva teoriei celei de a treia Europe
de citre Dan Zamfirescu, In eseistica lui aproape profeticd. Secolul al XVIII,
vazut acum ca inceput al raspunsului autohton, prinde a se re-defini in
cercetdrile lui Alexandru Dutu, ce se completeaza de catre Ciprian Zaharia, re-
formulandu-se acest moment traditionalist, autohton si enciclopedic.
Acum apare si mai evidenta actiunea lui Antonie Plimadeala care, prin cate-
va cercetdri impresionante (,,Traditie si libertate®, ,,Dascdli de cuget si simtire
romdneascd“), modificd perspectivele intr-un mod stralucit si impune, ca
ipoteza ce se va dezvolta, ,,paisianismul®, un curent literar autohton anterior
,2romantismului“, un fel de medievalitate fara varsta in veacul Enciclopediei
franceze. Eminescologia schimba perspectiva si impresioneaza nu doar prin
cantitativ. Acum apar monografii si sintezd hermeneutica ori comparatis-
ticd intocmite de George Munteanu, Edgar Papu, Zoe Dumitrescu-Busulenga,
Ilie Badescu, Al. Oprea. Modernismul romdnesc al lui Dumitru Micu descrie,
la randul lui, un autohtonism de varsta recenta, dar cu nota arhaica, poate
»indigenist“. Aduc perspectiva sintetica dintr-o impresionanta largime com-
paratistd atat Constantin Ciopraga (,,Personalitatea literaturii romdne*) cat
si Achim Mihu 1n vreme ce M. Ungheanu reface, la meridianul nostru, expe-
riente tiers-mondiste si contribuie solid dintr-o perspectiva ce intalneste socio-
logia istoricd. Toate acestea dovedesc o vointa de elaborare colectiva a unei
noi istoriografii romanesti, mai potrivitd evolutiei diferentiate.

Creatia este, Insd, impresionantd in domeniul conceptelor. Critica ideilor
literare si Dictionarul ideilor literare de Adrian Marino (studii monumentale)
demonstreaza ca literaturile evolueaza pornind de la invariabile (,,ideile lite-
rare) ce se descriu intr-o maniera de lexicon. Aceiasi nazuinta in a re-face
viziunea istoricista prin concept valid, dar inovand fara a se stradui, se impune
si prin contributiile lui Edgar Papu, capitale si ,,facand epoca®, privind pro-
tocronismul (Din clasicii nostri, Barocul ca tip de existentd, Poezia lui
Eminescu) Acesta va fi, de altminteri, cea mai importanta idee literara roma-
neasca la sfarsit de mileniu, ce s-a interpretat insa gresit si chiar necompa-
tibil. Esential aci nu este de a spune ca o literaturd ,,poate merge inaintea
altora“ urmand criteriul cronologic, fiindca aceasta, fiind consecinta, decurge
cd reazemul teoretic conteaza intai de toate. Acesta izvordste din antropolo-
gia istoricd. Caci in ,,protocronism*, anticipatia exprima evolutia in termen
propriu, universalitatea in esential, traditia de valori ce s-au manifestat
cursiv si cu reprezentativitate aratand opera inalta si cu temei la orice meri-
dian sufletesc iar acestea modificd viziunea ,,difuzionista“, si o suspenda,
chiar dacd aceea s-a impus adeseori. Acum, prin poligeneza, nu mai e de
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inchipuit un centru unic ci doar creatii tot atat de indreptatite la participa-
rea universala cat le ingaduie puterea de a crea, fard inraurire, in felul unei
universalitdti obiective, kantiene. La drept vorbind, aceasta e materia direc-
tivei interne, dezlegarea doctrinara a enigmei ortogenezei.

O solutie post-moderna

Imaginea insumata impresioneaza mai ales azi, cand, exista o criza de
doctrina si incapacitate de a traduce in concepte realitatile foarte diferite
pe care doar aparenta unei unitati ,,corecte” pare ca le adund in mod for-
mal. Dar aceasta doar dilueaza si, la drept vorbind, chiar si falsifica. Noi
vorbim, in mod gresit, despre ,,post-modernism*“ in felul unui ,zeitgeist”
definind in mod descriptiv si doar cronologic acolo unde sunt directii, ten-
dinte si indemnari atat de diferite incat, in superficie, par a nu se putea coor-
dona. Si totusi, ceea ce di culoarea predominantd a vremurilor de azi este,
pretutindeni unde se trezeste Omul Vechi, un fel de , originism* ce determind,
in modul propriu, orice societate cu vechime si ordnduitd stabil, indiferent de
ceea ce se denumeste, prin eroare, etapa de dezvoltare istorica. Fiindca
admitand ca Insasi istoria cuprinde in sine un mister, rezultd ca nu-i esential
momentul obtinut in doar o singura formula de evolutie (care nu poate exista)
ci doar capacitatea proprie de a crea in universal de la orice meridian si in
orice formula se descoperd in marea taina a Intocmirii.

Dar fiindca a crea Insemneaza a exprima straturi enigmatice, pana la
cel mai stravechi, ce se aldturd in individ, decurge cd, exprimand individualul,
exprimdm in mod inevitabil recapitularea lui de conformatie pina acolo unde
se ajunge la panza freaticd originard. Acesta este, la drept vorbind, ,,ori-
ginismul®, adica aptitudinea de a raspunde, in felul propriu, universului ce
presimtim a fi con-substantial si care, de fapt, intelege, oricand si de peste
tot, semnificatia miilor de flori posibile in aceastd lume de ipoteze ce vor
sa existe.

1987, corectat si addaugit 2005
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QU’EST-CE QUE
L’ORIGINISME ?

Ce livre contient un mystere. Le fait méme que le noyau premier
se soit constitué en roumain et que le texte ait ensuite été traduit en
francais, allemand, anglais et russe est riche de symboles. Car par dela
le fait de la traduction en elle-méme, cela signifie que son sens pre-
mier devait devenir intelligible sous ces formes et pénétrer a travers
les langues jusqu’a leurs locuteurs. Une expérience géographiquement
limitée peut ainsi étre reconnue et assimilée plus largement. Elle peut
méme €tre percue dans d’autres espaces géographiques, comme tout
aussi possible et justifiée. Cette compatibilit€ nous montre que le sens
véhiculé possede une valeur universelle.

Elle peut étre tenue pour une hypothese susceptible d’étre con-
crétisée en tout autre lieu et en tout autre moment, lorsque son temps
arrive naturellement. La théorie a sa composante métaphysique, mais
elle se situe en méme temps dans un champ des cultures naturelles.
Elle implique qu’une littérature constituée dans un certain cadre eth-
nique spécifique, contient dans I’ceuf, dans son modele d’origine, toutes
les possibilités d’expression compatibles avec la conformation eth-
nologique de 'Homme qui la produit. Seuls ses développements seront
différents, selon le contexte historique, les mélanges de cultures, influ-
ences et contaminations. Ceci signifie qu’en raison du facteur inciden-
taire, certaines couches intérieures parviennent a se manifester, plus
ou moins, tandis que d’autres ne demeurent longtemps que des vir-
tualités dormantes, en attendant un moment ultérieur ou « il faudra
que ca arrive ». Pour certaines ce moment n’arrive jamais, ou se mani-
feste tres tard. Pourtant la volonté d’expression intégrale est conti-
nuelle. Elle fait jaillir périodiquement du récipient entrouvert et se
transformer en actes, sous la pression des formes inexprimées, des frag-
ments du potentiel entier qui, s’ajoutant a ce qui existe déja, contribue
a Pentier partiellement déployé. Ainsi surgissent des formes de créa-
tion apparemment inconnues, mais qui existent en nous sans que nous
ayons pu les identifier antérieurement. Elles nous appartiennent de
facon consubstantielle et instant de la création méme est un mys-
tere aussi grand que sa forme: le mystére du fruit.

Parfois, mais pas nécessairement, le besoin de récapituler ’ensem-
ble apparait, sans que I'on sache pourquoi. C'est Poriginisme. Il exprime,
pour autant que nous puissions le comprendre, un désir évident
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d’établir « la différence » et donc 'effort d’établir une identité collec-
tive dans la mesure ou elle se manifeste. Ce n’est pourtant pas la une
étape de la fin ethnique, ni une étape de bilan, apres quoi il n’y aurait
plus que le vieillissement et, au bout d’un certain laps de temps, la dis-
solution. Son apparition n’est méme pas déterminée par un contexte
favorable et ne se produit qu’une seule fois dans I’histoire.

Ce sont des consultations introspectives périodiques qui forment
cependant une tendance constituée, un mouvement ou courant, surtout
lorsque Poriginisme se sent menacé ou favorisé. L’étude premiere
présente «le cas roumain», qui est cependant un schéma pouvant €tre
appliqué partout ou existe une volonté d’identité et un souci de mar-
quer la différence.

Il s’agit aussi d’'une recherche d’histoire littéraire, par la descrip-
tion d’une réalité définie illustrée par des auteurs définis. Pourtant
les auteurs ne sont que des «persona» représentant les « masques »
d’un prototype autochtone. Dans d’autres littératures, ils ont un autre
nom et ils donnent 'exemple d’autres couches de caracteres autoch-
tones, identifiables apres examen, pour chaque espece locale.

Quoi qu’il en soit, telle qu’elle apparait, revétue de cinq langues
contemporaines entre elles, cette introduction témoigne d’un sens
dépassant le hasard. Elle est 'expression d’'une famille culturelle.
Chaque culture a son horloge intérieure et sa propre substance d’ori-
gine, a la recherche de l'instant propice pour s’exprimer pleinement.
Placées cote a cote, elles constituent a leur tour un ensemble, qui est,
dans une certaine mesure, un I’ensemble exemplaire. On y inclut la
romanité francaise, avec son substratum gaulois, donc celtique, mais
aussi sa composante classique antérieure a 'Empire romain, ce dernier
se maintenant a son tour a travers la participation catholique ; la germa-
nité, avec ses couches tenant aussi bien des Goths que des Francs, mais
aussi, la composante protestante ; le caractere anglo-saxon ou les peu-
ples du Nord, capables de batir des empires, se définissent par leur
insularité et par des strates aux composantes si anciennes qu’elles sem-
blent retrouver ’homme européen «primogéne»; le caractére slave
hétéroclite, mais fondamentalement agraire, en dépit de ses apparences
mongoles et de sa mati¢re eurasiatique; enfin la «roumanité carpa-
tique», tenant essentiellement des Thraces, donc archaique, que repré-
sentent les Roumains, qui dans leur orthodoxie mobilisent a travers
méme leur caractere épiscopal, la tradition de la «polis» grecque.

C’est en fait le pentagramme, la marque de ’'Europe qui suivra
cette formule ou ne sera guere.

Juin 2005
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La Vocation du monumental

L’image de la littérature roumaine d’apres-guerre ne saurait étre séparée
des facteurs objectifs qui déterminent, de maniére inhérente, les progres
de cette culture depuis ses débuts et jusqu’a nos jours, et une récapitulation
de son cadre anthropologique explique cette fatalité qui est a la fois géogra-
phique et spirituelle. C’est, avant tout, la culture d’'une population stable
de sédentaires, ayant une composition de toute évidence unitaire, basée sur
un fonds aux racines trés-anciennes, peut-étre méme archaiques. La premicre
composante est, dans le processus de I’ethnogenese, celle des autochtones
géto-daces, dont la spiritualité doit avoir été orale, musicale, hiératique et
dépourvue d’iconographie; s’y ajoute la civilisation romaine avec son sens
juridique, son esprit d’organisation, une langue s’exercant a travers la tra-
dition de la littérature écrite et la rhétorique oratoire, et I’esprit civique de
forum romain. Ces deux parties, réciproquement assimilées et ayant des effets
dans I'ordre de la synthese spirituelle, exemplifient la réalité de deux anciens
peuples qui se trouvent aux origines de la culture européenne et il en résulte
qu’une culture roumaine originale doit partir de cette Europe des origines.
Ce n’est que difficilement quon pourrait comprendre son évolution
ultérieure en I’absence de cette fusion inaltérable et qui empéche, au cours
des époques ultérieures, I’ajout d’autres couches fondamentales. Le fonde-
ment n’en demeure pas moins cet esprit de romanité orientale, avec une
matiere initiale géto-dace; a la différence de I’'Europe du haut moyen age,
ol la participation des peuples migrateurs est, dans bien des situations, déci-
sive, la romanité du Danube et des Carpates se conserve sans connaitre des
perturbations substantielles.

Cependant, la fatalité de ’emplacement géographique, qui oblige I’his-
toire a se dérouler d’'une maniere plutot convulsive, lui crée une dialectique
propre qui consiste dans 'alternance des moments de calme historique et
de catastrophes accueillies avec une résistance digne. Il est hors de doute
que les Roumains ont toujours aspiré a progresser culturellement, en un
développement continuu et que le déroulement des événements les a obli-
gés de renouer les fils, en apparence perdus, apres les crises majeures dues
aux invasions, aux guerres et aux expansions. Ces efforts visant a rempla-
cer on cycle des ruptures avec un cycle des identités retrouvées configure I’évolu-
tion de la littérature roumaine, qui se trouve (peut-&tre pour la premicre
fois depuis ses débuts), devant un projet d’évolution intérieure.

Les principes de ’orthogenese

Mais que signifierait ce «projet», ce désir d’ordonner selon un principe
propre, 'évolution, cette orthogenése ? Cest, avant tout, la volonté d’exprimer
une identité anthropologique, ce qui signifie la valorisation d’une idéalité
intérieure de la littérature nationale, possible aussi a d’autres époques,
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lorsqu’elle aurait pu s’exprimer et n’avait pas eu le loisir de le faire. Cette
entéléchie prend pour point de départ I'intégralité des couches de culture,
depuis 'archaique, les composantes de ’ethnogenese, le folklore et le fonds
littéraire cultivé, virtuellement configuré dans I’histoire de cette littérature.
C’est une révolte du fonds non consummé, qui aspire a atteindre, a travers
la création, cette diversité des formes, a haute expression valorique, que con-
naissent les littératures majeures.

En 1941, G. Calinescu, I'historien de la littérature roumaine le plus
important, achevait sa monumentale Histoire de la littérature roumaine des
origines jusqu’a nos jours par I’observation que toutes les fois que cette litté-
rature s’était voulue originale, elle avait valorisé «La régression vers I'ar-
chaique», I’avait convoqué dans la création originale. Ce qui devait définir,
depuis lors, ses principes d’évolution, devait étre [’esprit gétique, cette for-
mule anthropologique propre, comparable — disait-il — pour son ancienneté
et son importance avec «’esprit gallique». Cet esprit gétique aurait di étre
avant tout une solution de progres organique, comprenant a la fois la musi-
calité rythmique, la stylisation géométrique, le systeme des mythes fonda-
mentaux, 'instinct de nature, la perception vitale mais aussi hiératique du
monde, la magie lyrique et la magie de I’épos, 'hypothese héroique. Comme
le fonds ancestral s’était conservé, au long des siecles, dans le folklore, la
littérature roumaine était poussée a valoriser justement ce qui avait assuré
sa stabilité, c’est-a-dire la dimension populaire, le folklore, mais un folk-
lore décanté, a force d’exercice, jusqu’aux structures stables, de I'espece «cul-
tivée». Valoriser ce fonds, le compléter par le fonds byzantin dans ce qu’il
a de symbolique et d’ascétique et non pas d’aride, d’historiographie impéria-
le, signifie régénérer une culture dans son aspect a la fois hiératique et po-
pulaire, en admettant que I'histoire des littératures comprend des phéno-
menes individualisés et décrit des unités organiques d’évolution.

De ce point de vue, la littérature roumaine a son spécifique et méme
si elle ne développe pas le classicisme «grec», elle est alimentée par ’hypo-
thése d’un classicisme thrace, musical et orphique, ésothérique; le moyen
age est, en son cas, populaire, et nettement paien; sa Renaissance n’est pas
«tardive», italienne, mais orientale et ancienne, développée a travers le canal
de I’hésychasme. Lorsque parurent les signes du classicisme historio-gra-
phique et régénérateur du XVIIC siecle (avec Miron Costin, le spathaire
Nicolae Milescu, puis le stolnic Cantacuzéne et Démetre Cantemir), il fut
prouvé qu’une expérience littéraire intérieure avait atteint son apogée et
que le phénomene n’était pas toujours récent. Cette valorisation de strates
phréatiques, inhérentes, tels les gisements radioactifs, se produit partout,
fortement, et cette incessante revigoration en terme propre demeure 1’é1é-
ment fondamental de spécificité. Avant I’époque phanariote, la littérature
roumaine était encyclopédiste, en une série qui partait des ante-Roumains
Jean Cassian, Dionysos Exiguus et Aethicus Hister et de Neagoe stolnic
Constantin Cantacuzino et au prince Démeétre Cantemir, atteignant une
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envergure européenne et apportant (par Milescu et Cantemir) des solutions
doctrinaires a ’'Europe. Dans son cas, toute régénération devait partir de
ce classicisme encyclopédique a la ois roumain et européen que le «modele
phanariote» créateur de complexes d’infériorité inutiles empécha d’évoluer
organiquement. La continuité finit par se montrer triomphante, et la litté-
rature roumaine découvrit que les propositions d’évolution par imitation
conduisent a des «formes sans fond» (la théorie du critique et esthéticien
Titu Maiorescu, le mentor de la société «Junimea» a la fin du XIX€ siecle);
sa culture devait étre «organique» (M. Eminescu), faire appel au «substra-
tum» (B. P. Hasdeu), a «l’esprit populaire» (N. Iorga), développer I'écri-
ture d’un «espace mioritique» (Lucian Blaga), et, enfin, exprimer «I’esprit
gétique» (G. Calinescu), ayant une substance propre par excellence qui, au
contact naturel avec d’autres cultures, ne saurait qu’enrichir un fonds ini-
tial, inaltérable. Ce qui définit I’aspect de la littérature roumaine actuelle,
c’est, avant tout, la résurrection dans cette direction de I’élément ethnique;
une solution moderne que nous rencontrons dans de nombreuses cultures
contemporaines, telle celle sud-américaine ou dans I’ Afrique a la recherche
de son identité, dans le monde arabe et en Asie. L’expérience de Yorgani-
cisme roumain, peut indiquer, au cours de ce débat post-moderne, des direc-
tions précieuses.

L’universalité de ’essence

Un proces orthogénétique commence par la valorisation des éléments
de la tradition qui différencie la culture d’un peuple et peut affirmer I'origi-
nalité de la littérature nationale, résultant du contraste avec d’autres litté-
ratures. Ceci ne signifie pas inventer a tout prix de nouvelles formules, mais
régénérer la culture d’une ethnie en affirmant sa spécificité. Par comparai-
son avec les littératures de culture diffusionniste, qui évoluent sur le prin-
cipe ethnocentriste et invitent d’autres littératures (faussement considérées
comme «étant inférieures») a les imiter, les littératures qui se fondent sur
une unité organique valorisent leur universalité intrinseque. Lorsque cer-
taines d’entre elles atteignent a des valeurs d’envergure universelle, méme
si elles ne sont pas reconnues comme telles, nous pouvons dire que leur
milieu d’évolution est celui d’une universalité d’essence et cette direction
principale, de 'organicité, est digne d’étre suivie. La littérature roumaine
comprend des chefs-d’ceuvre, et I'universalité de Mihai Eminescu en poésie,
de Mihail Sadoveanu en prose, de G. Calinescu dans I'historiographie litté-
raire, de Nicolae lorga et de Vasile Parvan, dans lhistoire des cultures et
des civilisations, ne sauraient étre discutée. Cette direction, axiologiquement
vérifiée, est aussi une direction du monumental. Car la monumentalité carac-
térise la création de ces derniers, et d’autres comme eux, dans 'idée d’élever
par la culture I'individuel ethnique jusqu’a une formule qui soit intelligible
pour toute I’humanité. Voici, par conséquent, le trait primordial d’'une évo-
lution organique, orientée dans le sens du spécifique national: la monu-
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Basarab, personnalité de type Renaissance, et se continuait par le spathaire
Nicolae Milescu, le métropolite Dosoftei et le chroniqueur Miron Costin
jusqu’au mentalité. C’est par le monument qu’est affirmée la force créative
d’un peuple, et c’est par les élaborations imposantes que I’on éprouve I’apti-
tude a créer des ceuvres durables. En général, la notion de «<monumenta-
lité» se rattache a 'aspect quantitatif, de massivité et de matieres résistantes;
le cycle architectural de «la pierre» par exemple, stimule le sens du monu-
mental plus que le cycle antérieur, qui appartient au «bois». En méne temps,
la monumentalité semble se confondre avec I’élévation par-dessus la sur-
face du sol qui indique une sorte d’affirmation de la création comme fait
divin; le créateur est considéré un Démiurge. Il existe, toutefois, dans d’autres
civilisations que celle de la pierre, une monumentalité intérieure qui corres-
pond avec une Histoire négative (telle celle suggérée par E. M. Cioran), pro-
duite par les peuples qui, étant périclités par les expansions, aspirent a
dérouler leur propre histoire libre a I’abri de I’histoire écrite et faite par les
empires. Par rapport a la Cathédrale gothique, celles-ci adoptent 'ermitage
et creusent des abris rupestres, elles ne cultivent pas la fresque et peignent,
selon des dogmes plastiques, en respectant la précision du détail parfait; ils
remplacent le roman par le conte (qui est I'espece de la réalité inventée,
de I’espece possible) et s’ils n’ont pas d’épopée, dans le sens typologique,
ils développent un épos a valeur d’épopée. Ceci, jusqu’a un moment donné,
car I’évolution commune des cultures, dans des espaces de civilisations rap-
prochées met en présence des formes souvent incompatibles, et lorsque l'art
se détache d’autres éléments de la culture, devenant une occupation spé-
cifique, le mélange superficiel de formules est pleinement possible. Mais
I'influence du substratum et la puissance formative de la culture originaire
demeurent décisives, en dépit du mélange des formes. C’est ce qui explique
aussi 'originalité dans le terme de la spécificité nationale dont la littéra-
ture roumaine témoigne, fiit-ce méme au plus sommaire des examens, et
son inclination pour le monumental doit étre considérée comme une véri-
fication de la force autochtone de création au-dela des proportions courantes.
Aspirer a la monumentalité ne consiste pas seulement dans 'idée de véri-
fier un fonds créateur propre, mais aussi I’expression d'une pensée nouvelle,
celle qu’une création roumaine durable n’est pas une hypothése de I’his-
toire, mais une certitude de I’évolution organique, un résultat inhérent. Ce
que I'écrivain roumain découvre maintenant, c’est cette monumentalité dont
l'origine ne réside pas tant dans la création d’'une individualité, mais aussi
dans l'affirmation de toute une ethnie; monumentale est ’expression d’'une
collectivité qui s’affirme a travers un interprete qui pourrait étre (bien qu’il
ne le soit pas) un anonyme. Une longue époque d’oralité a configuré cette
mentalité qui a fait adopter a I’esprit créateur des notions majeures: le
«monumental» signifie maintenant ’ethnologique, signifie le spécifique, signi-
fie aussi concentrer les signes de 'intégralité dans une individualité a valeur
de représentant. Si le premier classicisme roumain est celui du XVIIC siecle
(avec I'historiographie moldave, le stolnic Cantacuzino, le spathaire Milescu
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et Cantemir), avec I’esprit quarantehuitard on renoue avec I’aspiration a
créer des ceuvres durables. La société «Junimea» de I’époque de Maiores-
cu et ’Eminescu, mais aussi de Bogdan Petriceicu Hasdeu continue cet esprit
de régénération qui ne se voit libéré qu’apres 1920 de la nécessité d’accom-
plir un acte culturel. Cette enfilade d’époques fastes, indiquant des con-
centrations et des récupérations doit étre étendue jusqu’a I’époque récente
et il est certain que, maintenant plus qu’avant, I’évolution tend vers la créa-
tion roumaine de synthese.

De tels phénomenes ont des manifestations cohérentes et sont détec-
tables dans toutes les formes de création littéraires, ayant des rapports avec
les disciplines auxiliaires dont la contribution est décisive dans certaines situa-
tions; au moment orthogénétique, une culture reformule sa condition dans
des perspectives historiographiques nouvelles, déterminées par ’anthro-
pologie de la culture. C’est pourquoi, un examen de la solution roumaine
présente un intérét notable.

La poétique de Pintégralité

Une régénération du lyrisme suppose, pour une littérature a époque
orale prolongée, en premier lieu la valorisation du fonds autochtone, qui
est archaique, paien et populaire; puis, celle des couches ultérieures de cul-
ture, dérivées d’une spiritualité européenne, sédimentée jusqu’au moment
ou la dimension «cultivée» n’est plus seulement un épisode, mais une regle
de création. C’est a partir de la que 1’on reformule les expériences lyriques
fondamentales, ayant atteint, par la création, au chef-d’ceuvre, mais aptes
également a créer des «séries», des directions, a illustrer, en un mot, des
prototypes.

Chez les Roumains, la formule lyrique essentielle est «I’éminescian-
nisme» qui témoigne (en plus d’un esprit métaphysique profond et de
subjectivité dans la complicité fondamentale avec 'univers) d’un sens de la
construction grandiose, des grands cycles historiques et de civilisation. Ainsi,
chez Mihai Eminescu (1850-1889), les cinq Epitres, écrites en vers hugoliens,
le vaste poeme finaliste Memento mon (présentant d’'une manicre qui an-
nonce (. Spengler, les accomplissements des cycles de civilisation), le poeéme
emblématique Hypérion (ou le folklore se laisse entrevoir en tant que rituel
de création presque archaique), — tout ceci témoigne d’un sens du monu-
mental, d’une pensée s’élévant, a 'exemple de Kant, jusqu’a la subjectivité
universelle. Suivent les expériences lyriques post-éminesciennes, qui accen-
tuent, chacune séparément, un aspect de ce monumental, a travers des indi-
vidualités qui tentent d’exprimer le tout par le fragment. Avec Lucian Blaga
(1895-1961), le monde transylvain — antique terre roumaine, ou la conser-
vation de I’élément archaique avait été une nécessité de résistance ethnique —
connaitra sa formule métaphysique, son intégration dans le Cosmos; des Pas
du prophete a la Louange au sommeil est jusqu’aux Cours du désir et a la
Semence mirifique, le lyrisme de Blaga se présente comme un réceptacle de
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mythes et une nouvelle formulation, dans les termes du miraculeux d’'une
maticre spirituelle incontestablement antique. Monumentale par son unité,
pensée en conformité avec I'idée d’«espace mioritique» (ondulation entre
la «colline» et la «vallée», propre aux civilisations pastorales), I’ceuvre de
Lucian Blaga est capable d’entretenir an culte du durable. Celle de Tudor
Arghezi (1880-1967), organisée en grands cycles, est également monumen-
tale, depuis les Paroles appropriées jusqu’aux archaiques Rondes (presque
thraciques) et jusqu’a tard, a 'époque de la vieillesse, dans la whitmanienne
«histoire d’une espece du monde vivant» qu’est ’Hymne a 'lhomme. Les cycles
de civilisation (balkamque hermétique, dans le gott hellénistique) peuvent
étre entrevus aussi dans la lyrlque de Ton Barbu (1895-1961), depuis A la
recherche d’escargots et jusqu’au Jeu second et a Mademoiselle IHuss — ou
apparaissent des formules d’'une musicalité rituelle, qui transforme «’élé-
ment de ballade en lamentation, élevant en méme temps le poétique mineur»
a la condition de monument; I'instinct de la construction en série et du rythme
obtenu par multiplication donne un sentiment insolite au monumental, qui
s’ajoute a I'impression que, sous des formules en apparences simples, se trou-
ve concentrée ’essence de toute une civilisation. Lorsque Vasile Voiculescu,
Ion Pillat et George Bacovia (appartenant a la génération de I'entre-deux-
guerres) se furent ajoutés, avec leurs ccuvres, a ces phénomenes de synthese,
il était clair que la poésie roumaine tendait vers une cristallisation de toutes
les solutions possibles. Et, pourtant, les sédiments actifs encore non-con-
sumés étaient nombreux et peu a peu, on constata que leur valorisation dans
le régime ontogénétique devait étre faite dans l'espace et dans le temps. Dans
I’espace, tout d’abord, en tenant compte de ce que chez les Roumains (selon
I’expression mémorable du géographe Ion Conea) «Le Pays est pleins de
pays» — ce qui veut indiquer non 'organisation de 'hétérogene, mais 'unité
des structures trés-anciennes, développant chacune (jusqu’a un certain point)
une romanité spécifique. Cette aspiration a apprendre les traditions locales,
au régime de la création cultivée a engendré un lyrisme des structures ver-
naculaires qui n’est cependant pas récent. Avec Aron Cotrus, ce sont les
paysans motzi des monts Apuseni qui pénétrent dans la poésie; Iulian Vesper
(et, avec lui, Dragos Vicol) y introduit le monde de la Bucovine; Zaharia
Stancu celui de la région du Bas-Olt, a proximité du Danube, les Sous-
Carpates sont illustrés lyriquement par Dragos Vrinceanu; un esprit tran-
sylvain bouillonnant tressaille dans la poésie de Mihai Beniuc; le Banat est
interprété car Grigore Popiti, les régions danubiennes et maritimes par
George Dan. Cette catégorie de lyriques du régional ajoutent au tout
ethnique la contribution d’une tradition a la fois unitaire a ’égard de l'in-
tégrité de I’esprit national et diversifiée par la formule propre. Monumen-
tal est aussi 'esprit qui vise a tout intégrer, le prototype qui résulte de ces
intégrations produites dans le cadre d’une génération lyrique qui s’affirmait
des avant 1940. Lorsque la poésie roumaine contemporaine retrouva ses
racines, en méme temps que la «génération de 1960», I’esquisse de ces valori-
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sations des espaces culturels était déja un fait accompli et ’élaboration d’'un
monument de lyrisme ethnographique et vernaculaire qui s’était produite
comme une conséquence de I’obsession d’une appartenance a une géogra-
phie spécifique avait été considérablement facilitée. En derniére analyse,
la poétique du vernaculaire a trouvé ses représentants, depuis le Transyl-
vain folklorique et horatien Ion Horea (qui valorise un espace de rouma-
nité civile et cultivée dans Calendrier et dans Un chant d’amour pour la Tran-
sylvanie), jusqu’a A. 1. Zainescu, évoquant les Sous-Carpates dans La Loi
de la vigne et Poémes, au Gascon du Gorj d’Olténie, Marin Sorescu (le cycle
A Lilieci, 2 vol.), et au terrible mythographe de la plaine, George Alboiu
(1a Plaine éternelle et 1a Gloire de la larme).

Lorsqu’elle n’est pas valorisation des espaces culturels, la poésie se
régénere a travers les couches historiques de culture, et ici, c’est surtout
I’esprit monumental qui est a 'ceuvre. Le sentiment le plus profond est géto-
dacique, reconstitué (dans une sorte d’épopée) d’une hypothese de littéra-
ture antique carpatique en premier lieu par Ion Gheorghe (né en 1935). Si
la Zoosophie était une tentative de communiquer, a travers des mots a dou-
ble sens, ’hermétisme folklorique, Dacia Feniks, Les Evangiles, Les Reégles,
Le Jeu du jeu indiquent le désir de présenter, comme si '’époque était archai-
que, une culture vivante, gétique, avec son panthéon, et une épopée cachée,
chiffrée sur les monnaies et dessinée sur les mégalithes. De telles créations,
véhiculant un épos possible, ont en commun avec les civilisations européen-
nes des «pierres énigmatiques» les dimensions monumentales; c’est 1a une
poétique de récupération, rassemblant ’archéologie et le folklore, le docu-
ment palpable et les preuves conservées dans les essais dans I'oralité. La
poésie gétiqgue de Paul Tutungiu, qui fait preuve de volonté et de systeme
poétique (Noéls du Pays d’Orphée et Contrées pour Beau-Vaillant), compre-
nant les «conseils de Décénée (Grand-Prétre gete), imaginées dans un esprit
qui valorise I'aspect sapiential du fonds folklorique n’est pas différente.
L’aspiration a construire un systéme de formes lyriques cultivées, propres a
cette spiritualité (ou le noel, la ballade, I’éphitalame, et la doina seraient
analogues aux sonnets et rondeaux occidentaux) est impressionnante et
témoigne d’une obsession de la forme monumentale spécifique. D’ailleurs,
la monumentalité qui se révele ici, n’est pas, je le répete, celle d’une créa-
tion individuelle, mais bien celle d’'une ethnie apte a créer le monumental.

Le «néo-orphisme» créé par des reconstitutions de poésies dans le goit
musical et hermétique (celui des orphiques hellénes), est une formule d’ar-
chaisme se lattachant a la valorisation de 'esprit gétique, utilisée par Horia
Zilieiu (Orfeon) et loanid Romanescu (Orpheus). Suit le folklore introduit
dans les structures cultivées, sinon méme trés-anciennes, documentant non
pas tant les coutumes, I’historiographie et les annales religieuses (comme
chez Ion Gheorghe, par exemple), mais un esprit de la musicalité méta-
physique, une preuve de civilisation incessante, tout aussi expressive aux
temps de I’'Hellade et dans le bas moyen age. C’est un classicisme folklorique
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thrace, fondé sur les plaintes, les lamentations aux funéiailles et sur un sens
rare de la langue reconstituée, qu’illustre Cezar Ivanescu dans son monu-
mental volume A Baaad (espace utopique) une encyclopédie de formules
lyrlques médiévales, folkloriques et cultivées aspirant a récupérer une époque
quin’a pas eu de htterature écrite mais certainement une littérature orale.
Les poésies de Cezar Baltag (les volumes Reflets, La Licorne dans le miroir,
Monnaie) sont elles aussi folkloriques, mais dans un esprit hermétique. Il
y a, cependant, chez les Roumains, deux moyens-ages et tandis que le moyen
age folklorique parle par Cezar Ivanescu, le moyen 4ge byzantin s’exprime
dans la poésie ascétique et parfois aride, a esprit hésichaste, glorificatrice
et extatique de Ioan Alexandru, (des volumes monumentaux d’Hymnes: Les
Hymmnes de la joie, les Hymnes de 'amour, les Hymnes de la Valachie), — son
représentant le plus précieux. Suivent les structures orientales, a hermétisme
stifi et iranien des Chasses de Dumitru M. Ion (congues en arabesques, tel
un tapis persan) et le balkanisme a la fois turc, phanariote et polychrome
de Gheorghe Tomozei (Suave sens dessus dessous et Mécanismes roman-
tigues). Ce qui caractérise ces productions c’est la régénération lyrique qui
fait appel a des phénomenes internes de culture, mais le processus paral-
lele, d’enrichissement par le rapport établi, avec des phénomenes universels
est également possible. La lyrique de I'antiquité grecque (chez Stefan
Augustin Doinas), la Renaissance pétrar-quesque (chez Radu Carneci),
l'aspiration romantique a la ballade et le culte du sonnet (chez Tudor
George) — configurent un lyrisme d’adoption, d’essence livresque. Le résumé
de ces phénomenes, a direction évidente vers I'intégralité d’une civilisation,
est visible dans la poésie de Nichita Sta-nescu, une encyclopédie de formules
autochtones et de réminiscences livresques, une expérience des formes impar-
faites dont la syntheése donne un sens a I’équilibre nécessaire en dépit de la
précarité ontologique. Ce sens de I'équilibre, invoquant une forte composante
écologiste, qui tire peut-tre son origine de la poésie de Nicolae Labis (1935-
1956), — véritable phénomene auroral — est évident jusqu’a nos jours dans
une oeuvre inégale mais éthi-ciste avec priorité, comme l’est celle d’Adrian
Paunescu.

Ainsi, valorisation de la tradition lyrique vernaculaire, régénération a
travers les strates historiques de culture (signifiant, toutes deux, le désir dil-
lustrer un fonds encore non-utilisé¢), encyclopédisme post-moderne, solu-
tion écologique, éthique et formelle, — tels sont les principes du lyrisme
roumain, organisé dans les cadres spécifiques et aspirant a s’affirmer de
maniere monumentale.

La Prose: épos, phénoménologie, argument ethnologique

L’évolution de la prose roumaine ne pouvait pas, elle non plus, ne pas
tenir compte de la configuration de la tradition, et il est indiscutable qu’avec
Mihail Sadoveanu (Le Hachereau, L’Auberge d’Ancoutza, Les Freres Jder)
la littérature roumaine se trouve au seuil d’'une grande synthese de I’épos
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et de ’épopée valorisant aussi les strates trés-antiques. Aux cotés de ce pro-
totype intérieur de prose mythique paraissent le roman social (Ion, La Révolte)
de Liviu Rebreanu et la prose analytique, intellectualiste, de Camil Petrescu
(Le Lit de Procuste). Ce sont la trois formules qui pouvaient tuteler la prose
roumaine et qui ne ’ont pourtant pas fait; la dialectique du «roman» (genre
propre aux sociétés qui se définissent par un esprit entreprenant, analogue
a celui qui préside a ’expansion financiére, économique et territoriale) et
de I’épos (illustrant un monde a structure rituelle, paysan, stable en général)
s’entrevoit ici aussi. Les Roumains semblent étre, avant tout, des conteurs,
et cette aspiration a synthétiser des especes différenciées engendrent des
formules nouvelles, en apparence hétérogenes, mais appropriées a un pro-
gres qui suppose les deux éléments de création. Ce qui systématise cette
tentative de conciliation des formules incompatibles, c’est, dans nombre de
cas, la contribution des disciplines systématiques proches (ethnologie, socio-
logie etc.); le désir du prosateur est, dans cette direction, de restituer une
intégralité de la civilisation qu’il illustre par la création. Ces premieres con-
figurations ont lieu dans le cadre du roman des cycles ruraux de civilisation,
congu, chez Marin Preda (avec ses Moromete, 1-11 et Le grand solitaire) a la
maniere d’'un monde avec ses formes d’organisation traditionnelle, contem-
porain, de par sa structure sociale, avec la cité hellene (méme si 'époque
est récente), car 'esprit de conservation mene a de telles réminiscences
actives. C’est 1a un cycle monumental (qui évoque I’histoire des Moromete)
indiquant le mouvement d’un cycle de civilisation rurale, comme dans les
romans de Ion Lancranjan (né en 1928) aussi, d’envergure tragique, dont
la dimension est également monumentale (Les Cordovan, Le jeu du «Caloian»,
La Souffrance des descendants). La ‘monumentalité de la forme est accom-
pagnée, chez ceux-ci, d'une monumentalité des caracteres. Dans ['espace
éthique fondamental du roman roumain, Ilie Moromete (un des héros de Marin
Preda et Lae Cordovan (un des héros de Lancrinjan) demeurent des pro-
totypes essentiels. L’esprit de ce roman rural, traditionnel, se retrouve égale-
ment chez lon Brad (Le Roman de la famille), chez Titus Popovici (La Soif),
ou chez Gheorghe Suciu (Baptise-moi avec de la terre et Guerre et amour);
mais I'innovation fondamentale ne provient pas de ces combinaisons de réa-
lisme et de néo-naturalisme. La formule de la civilisation rurale consiste ici
en un prolongement de la dimension mythique propre a Sadoveanu, con-
figurant un réalisme magique danubien, résultant de la symbiose entre un
esprit alpestre ésotérique (celui de Sadoveanu) et I'inquiétude de I'épos danu-
bien (celui de Panait Istrati). Décelable dans les cycles romanesques de
Dumitru Radu Popescu (né en 1935), surtout dans ceux qui comprennent
les volumes F, La Chasse royale, Les Pluies d’au-dela les temps, ce déplace-
ment d’accent est accablant dans le Cycle «du Banat» de Sorin Titel (Le Pays
éloigné, L ’Oiseau et 'ombre, L’Instant rapide) et dans la reconstitution d'une
mythologie de la plaine, dans un esprit apparenté a la fois a Marquez et a
Julien Gracq (Le Rivage des Syrtes), que réalise Stefan Banu-lescu (Le Livre
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du Millionnaire). La prose de Fanus Neagu (L ’Ange a clamé, fragment d’épos
paysan) est révélatrice pour ce prototype. Si ces oeuvres que nous venons
de citer atteignent a une substance éthique fondamentale et la commu-
niquent, celles qui configurent des cycles sociologiques, représentant des caté-
gories sociales dans leur mouvement historique inhérent, n’en sont pas moins
¢éloquentes. C’est le cas de Francisc Pacurariu (dans le cycle de romans qui
comprend Le Labyrinthe et Les Tatouages ne se laissent pas au vestiaire), de
George Bilaita (L ’Apprenti désobéissant), de Dumitru Po-pescu (Le Poing
et la Main), de Dinu Sararu (Amour et révolution), de Cor-neliu Leu (Le Pou-
voir), d’Aurel Mihale (Chronique de guerre), de Radu Theodoru (Reconnais-
sance éloignée), qui affirment un principe de la monu-mentalité quantita-
tive (de méme que les romans a formule expérimentale, de Nicolae Breban
et d’Augustin Buzura). Cependant, la formule de synthése est celle du roman
intégral (contenant a la fois des éléments d’histoire, de mythologie et de
géopolitique) admirablement illustré par Paul Anghel dans son gigantesque
cycle romanesque Les Neiges d’il y a cent ans (dont ont paru neuf volumes
des dix projetés) A ses cOtés, I'idée d’'une «phénoménologie de la spiritua-
lité roumaine», comme la developpe Mihail Diaconescu (les Couleurs du
Sang, Le Chemin qui méne aux dieux, L’Eloignement et le temps) illustre plutdt
une formule de réaction historique, possible sur le plan des grandes con-
sciences. Enfin, s’en détachant, se révele une parabole historique, aspiration
a exprimer un scénario d’invariables qui agissent dans I’histoire roumaine,
formes d’une nouvelle mythologie moderne, exempli-fiée avant tout par
Eugen Barbu, dans les romans de lesprit phanariote (Le Prince, La Semaine
des fous) mais aussi par le byzantinisme crépusculaire, agonique, de la prose
d’Alice Botez (L’Hiver Fimboul) et de Mircea Ciobanu (le cycle Histoires
I-V). Cest dans la méme catégorie que s’intégre Eugen Uricaru qui tente
d’expliquer le mystére roumain (Vladia, Le Brasier, Le Miel, La Mémoire) et
Traian Filip (La Danse du feu et surtout L In-conscient de Venise), évoquant
un monde crépusculaire a la fois byzantin et autochtone. L’esprit inventif
est par conséquent, visible dans les cycles de la civilisation rurale (avec la for-
mule du réalisme magique danubien) dans le roman intégral et phénoméno-
logique et, enfin, dans la parabole historique exprimant des invariants. Ces
romans, congus pour la plupart dans Iesprit du monumental, témoignent
du désir évident de récupérer toute I’histoire roumaine.

La dramaturgie du mythe et de I’<hypothese»

L’innovation dans le théatre, parfois exprimée dans la création de la
dimension d’un cycle a fondement programmatique, consiste avant tout dans
I’Hypothese dramatique initiée dans la Semaine de la passion de Paul Anghel
(«hypothése dramatique d’un moyen age moldave»). L’hypothése drama-
tique devait étre une démythisation de I'image historique courante (habi-
tuellement réductionniste), puis, une mythisation dans les données d’une
psychologie du quotidien, transformant I’histoire, comprise dans un esprit
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didactique, en un élément éthique actif, et en restituant le «vivant». En ce
sens, les ceuvres de Marin Sorescu (Le troisieme pal, Le Froid), peuvent étre
aussi considérées comme €tant des hypothéses dramatiques. Partant de la
notion d’«hypothétique», mais développée dans un cadre général de pro-
totype, les «apocryphes» de Radu Stanca (La Ronde des princesses) et
d’Ale-xandru T. Popescu («Les grands tailleurs de Valachie») aspirent a attein-
dre une condition rituelle de I'histoire, les invariants, représentant un scé-
nario fondamental, que I'on retrouve dans les moments essentiels. Cest la
une aspiration primaire au mythe, évidente surtout dans les cycles mytho-
logiques de Valeriu Anania (sa «pentalogie» du mythe: L Etoile de I'aurochs,
Mio-ritza, Le Poids de la terre); il est clair, par conséquent, que le théatre
aussi tend vers le mythe autochtone, vers les rituels invariables.

Le reportage — ethnologie et reconstitution documentée

La totalité de ces tendances peut-€tre observée aussi dans le domaine
du reportage, la ou la rencontre de la «littérature» et de la «vie» devrait
engendrer, peut-étre, d’autres organisations de la matiere. Propre a ce mo-
ment littéraire est la formule du reportage ethnologique, esquissée par Paul
Anghel (Arpéges sur le Sireth, Rélisant le livre d’un pays) et développé par
Ilie Purcaru (Les Paysans parlent, Paralaxes a la Mioritza etc.) Parall¢lement,
la reconstitution documentée d’une histoire d’équilibre éthique est évidente
chez Mihai Stoian (dans son vaste cycle: Ni conquis, ni conquérants, une his-
toire des Roumains interprétée de maniere sentimentale et communiquée
par les moyens de la vulgarisation supérieure) et chez Vartan Ara-chelian
(L’Automne de notre passion). Celui qui établit des rapports entre ces formules
et celles du roman intégral et phénoménologique, de «’hypothése drama-
tique», ou de la lyrique des couches de civilisation, comprend que I’évolu-
tion est, dans la littérature roumaine, I’effet d’un programme intérieur. Mais
non pas intuitif, car il existe aussi une contribution, souvent monumentale,
de la doctrine culturelle.

Les éléments programmatiques

La monumentalité est évidente, également, dans ’esprit de la synthése
autochtone, concrétisée avant tout dans des ceuvres majeurs des domaines
contigus a celui de la littérature. Le Parler philosophique roumain de Constantin
Noica, la Mythologie roumaine de Romulus Vulcanescu, I’Ethnographie du
peuple roumain de Valer Butura. Sens et valeurs retrouvées de Constantin
Joja, Le Livre des rencontres admirables d’Anton Dumitriu, La Spiritualité
des Geto-Daces de Ton Horatiu-Crisan, constituent tout autant d’arguments
utiles a la science et a la littérature visant a «coaguler» une direction cul-
turelle qui ait le sens de sa propre identité. C’est ce genre d’oeuvres du
domaine de I'historiographie roumaine, qui fondent la plupart des valorisa-
tions dans une perspective nouvelle, beaucoup ayant un aspect monumen-
tal, et aspirant a exprimer la continuité dans les données spécifiques de cet
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organisme. Les origines de la littérature roumaine sont toujours plus sou-
vent établies, apres la parution de I'étude monumentale de Nestor Vornicescu
(Les premiers textes écrits de la littérature roumaine. XV¢ et XVI€ siécles) comme
datant d’une époque proto-roumaine, de langue latine et de spiritualité orien-
tale. La contribution littéraire du classicisme folklorique est examinée dans
le dyptique (Les éternelles retrouvailles et Les Retrouvailles continues) de
Dumitru Bilaiet. Le moyen 4ge roumain et le classicisme du XVII® siecle
sont analysées a partir de la théorie «de la troisieme Europe» par Dan
Zamfirescu. La problématique du XVIIIC siecle, considéré de plus en plus
fréquemment comme un siecle de la réponse autochtone, est présente dans
les contributions d’Alexandru Dutu; les études de Ciprian Zaharia sur un
XVIIIC siecle traditionnaliste, autochtone et encyclopédiste, qui continuent,
pour une autre époque les recherches entreprises par Nestor Vornicescu,
s’averent d’'une importance considérable. Les Origines du romantisme rou-
main, d’esprit autochtone, sont systématisées par Paul Cornea dans une syn-
thése monumentale. Les études sur I’oeuvre de Mihai Eminescu connais-
sent, grace aux ouvrages de George Munteanu, Edgar Papu ou Al. Oprea,
un moment d’épanouissement. Le Modernisme roumain de Dumitru Micu
tend a décrire un esprit autochtone. Toutes ces oeuvres (dont beaucoup
comptent plusieurs volumes) témoignent d’une volonté d’élaboration collec-
tive d’une nouvelle historiographie roumaine.

Des éléments créateurs sont évidents aussi dans la direction des con-
cepts: La Critique des idées littéraires et le Dictionnaire des idées littéraires
d’Adrian Marino (des études monumentales) démontrent que les littéra-
tures évoluent a partir d’invariables, comme le font aussi les études sur le
protochronisme d’Edgar Papu (Sur nos classiques, Le Baroque, un mode d’exis-
tence, La Poésie d’Eminescu), idée littéraire qui valorise la tendance a la
décentralisation des cultures et d’affirmation, dans des conditions d’égalité,
des forces créatrices d’un peuple.

Ces affirmations de I'individualité culturelle indiquent, d’'une part, la
tendance a récrire, selon des principes ordonnateurs propres, une histoire
de la littérature qui s’est consumée, en général, comme un phénomene spé-
cifique et d’autre part, fonde une théorie générale de la créativité des litté-
ratures, au-dela des tendances diffusionnistes des cultures de forme impériale.

Une solution néo-moderne

Il est indiscutable que, pour le moment contemporain, la solution de
la littérature roumaine, solution créatrice mais aussi programmatique, consti-
tue une expérience originale. Régénérer la création, a partir de stratifica-
tions autochtones de culture, affirmer 'universalité du mythe et ’originalité
de l'originaire, aspirer a décentraliser les formules littéraires, rechercher I'in-
tégrale d’une civilisation, peut étre, et se montre effectivement telle, par sa
création monumentale, une solution néo-moderne.
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WHAT IS
ORIGINISM?

This book contains a mystery. The very fact that the initial nucleus
developed in the Romanian and then the same text was translated into
French, Germany, English and Russian bears certain symbols.
Because apart from the simple act of translation, this means that the
original meaning of the text should have become understandable in
these forms and, through languages, to make its way up to the peo-
ple speaking those languages. Thus, a geographical experience can be
recognized and taken in an extended manner and maybe even deci-
phered in other geographical spaces since it is possible there, too. This
compatibility can show us that the symbols that go around the world
bear universal value.

The text can be considered a hypothesis that might take shape
in any other space or time when it is the right moment for it to be born.
The theory has a metaphysical component but, at the same time, it lies
in the field of natural cultures. It means that an ethnically born lite-
rature contains from the very beginning, in its initial shape, all the
possibilities of expression that match the ethnological development of
the Man who produces it. Its later development will only differ depen-
ding on the historical context, combination of cultures, influences and
contaminations. This means, that, due to a pure chance, certain inner
layers start to manifest themselves, while others remain for a long time
nothing but virtual elements ,,dosing off“ for a later revival, at a moment
when they are actually supposed to come to life. Sometimes this later
moment never comes or comes very late. But the will of total expres-
sion is continuous. This will forces fragments from the entire potential
to come to life periodically, out of a bowl left ajar, but being constantly
under pressure. The newly born shapes, together with what was already
there, add their own contribution to the whole concept. Thus, appear
forms of creation that we did not know about but they lived in us
without being easily identifiable. These forms belong to us in a con-
substantial manner and the moment of creation itself and its shape
make up a mystery: the mystery of the result.

Sometimes, but not all the times, the necessity to revise the whole
appears without any explanation. This is originism. It expresses, as far
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as we can understand, the desire to bring to light ,,the difference” and,
thus, the effort to establish collective identity, as much as it manifests
itself. This is not an ending period, after which ageing and then dis-
solution would appear. The appearance of originism is not even deter-
mined by a favorable context and it does not take place only one time
in history.

These are periodical introspective consultations which become a
strong move or trend when originism is threatened or favored.

The initial study presents the Romanian case, but this is a scheme
that can be applied anywhere where there is will for identity and strug-
gle for differentiation.

It is also a research of literary history, because it describes a defined
reality portrayed by defined authors. But, at the same time, the authors
are only certain ,,persons® taking on ,,masks“ of a local prototype. In
other literatures, they bear different names and embody other layers of
local behavior which will become identifiable, if ever, for each local area.

In any case, the simple fact that originism appears in the ,,coat”
of five contemporary languages, this introduction reveals significance
beyond hazard. It expresses a family of cultures. Each culture has got
its inner clock and its own original substance which is waiting for the
right moment to fully express itself. But, together, they make up a whole
which is, to a certain extent, the exemplary whole. Here are included
the French Romanity, with its Gallic layers, and with the classical com-
ponent, previous to the Roman Empire, which through a catholic par-
ticipation gets maintained, with the French and ,,Got“ and with the
protestant component, namely the ,,anglo-saxonity“, where the Peo-
ples of the North, capable of setting up empires, are defined through
their nature: an island and certain features that are so old they seem
to meet the primigen European man, last but not least, the ,,Roma-
nian of the Carpathians®, which is essentially Tracic, thus old, embo-
died by the Romanians who, being orthodox, mobilize the Greek Polis.

This is actually the Pentagram, Europe's seal that will either order
this formula or will never make its way into the world.

June 2005
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A hypothesis of literary originism

The picture of Romanian post-war literature cannot be separated from
the objective factors that have inherently determined the progress of its cul-
ture from its beginnings to the present day, and a recapitulation of its anthro-
pological context will help to explain this fatality which is equally geographic
and spiritual. It is above all the culture of a stable population of obvious
unitary composition, with ancient, possibly archaic roots. The first compo-
nent is, in the ethnogenetic process, that of the Geto-Dacian autochthons
whose spirituality must have been oral, musical, hieratic and without an
iconography; to this was added the Roman civilization, which brought its
juridical sense, its genius for organization, a language practiced in the tradi-
tion of rhetoric and written literature, and a Roman-forum civic spirit. These
two sides, mutually assimilated and with effects on the ensuing spiritual syn-
thesis, exemplify the realities of two ancient peoples lying at the origin of
European culture, and clearly show that an original Romanian culture must
commence from this Europe of origins. It would be very hard to understand
its subsequent evolution without this indestructible fusion which later on
prevented the addition of other fundamental strata. The basis is then this
spirit of oriental Romanity grafted upon a Geto-Dacian stock; unlike the
Europe of the early Middle Ages, where the participation of the migratory
peoples was in many cases a decisive factor, the Roman character of the
Carpatho-Danubian population was preserved without any essential alterations.

Still, the fatality of the geographic location, which caused the history
of this human community to follow a rather convulsive course, resulted in
a particular dialectics consisting of alternating times of historical quiet and
courageously met disaster. Undoubtedly, the Romanians’ aspiration was to
progress culturally by continuity but the course of events obliged them to
pick up the seemingly lost thread after every major crisis caused by inva-
sion, war or territorial expansion. These efforts of replacing a cycle of rup-
ture with one of restored identity characterize the growth of Romanian lite-
rature, now, perhaps for the first time in its history, facing a project of inner
development.

The Principles of Orthogenesis

Yet, what is this project, this desire to order the evolution by means
of a specific principle, this ,,ortho-genesis“? It is, first and foremost, the will
to express an anthropological identity, that is to say, the full utilization of
an internal ideality of our national literature, also possible before, when it
could have expressed itself but lacked the opportunity to do so. This entelechy
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starts from the integrality of the cultural strata, from the archaic character
and the components of our ethnogenesis, from our folk and cultivated lite-
rature, all of them being virtually included in our literary history. It is a revolt
of the unconsumed content striving to attain through creation to that diver-
sity of highly valuable forms that the major literatures have developed.

In 1941, G. Calinescu, the most notable historian of our literature, con-
cluded his monumental ,,History of Romanian Literature from Its Origins
to the Present” with the remark that whenever this literature had delibe-
rately been original it resorted to a ,reversion to the archaic“ efficiently
turned into original creation.

What must define, from that moment on, the principles of evolution
could be found in ,,the Getic genius,* a specific anthropological formula com-
parable, in his opinion, by its oldness and importance, to the ,,British genius“
and the ,,Gallic genius.“ Above all, this ,,Getic genius“ could have been a
solution of organic progress, by its rhythmic musicality, geometric styliza-
tion, system of fundamental myths, feeling for Nature, vital — and also —
,hieratized” — world view, lyric and epic magic, and heroic hypothesis. As
the ancient fund had been preserved, over the times, in our folkkore, Roma-
nian literature was urged to make full use of what had ensured its stability,
viz. folklore, but one decanted through exercize, to the stage of stable, ,,cul-
tivated“ structures. To utilize this fund, supplemented with a Byzantine
admixture — symbolic and ascetic rather than arid — of imperial historio-
graphy, is to regenerate a culture in both its hieratic and popular aspects,
considering that the history of literatures includes individualized phenomena
and describes organic units of evolution.

In this regard, Romanian literature had its specific character, and even
though it has not developed a Greek-type classicism, it has been nourished
by the hypothesis of a Thracian classicism, musical and Orphic, esoteric; the
Middle Ages are, in its case, popular and strikingly pagan; its Renaissance
is not the ,late” Italian one, but early, oriental, evolved through anachoretic
channels. When signs appeared pointing to the his-toriographic, regenera-
tive classicism of the seventeenth century, with Miron Costin, Nicolae Milescu,
Constantin Cantacuzino and Demetrius Cantemir, it was obvious that an
inner literary experience had reached its apogee and that the phenomenon
was in no way a recent one. Everywhere this ,,ground-water tapping® is car-
ried out vigorously, and the continual revitalization within its specific frame-
work remains a basic element of individuality. Prior to the Phanariot pe-
riod, Romanian literature was encyclopaedist in character, in a series origi-
nating from the Pre-Romanians loan Cassian, Dionysius Exiguus and
Aethicus Hister and passing through the Renaissance Prince Neagoe Basarab,
Nicolae Milescu, Dosoftei and Miron Costin, to Constantin Cantacuzino and
Prince Demetrius Cantemir, assuming European proportions and bringing
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(with Milescu and Cantemir) doctrinal solutions of European validity. Any
regeneration of this literature had to start from Romanian, and also Euro-
pean encyclopaedic classicism that the Phanariot model — a source of use-
less inferiority complexes — prevented from evolving organically. The con-
tinuity eventually gained the upper hand and Romanian literature was able
to find that proposals of evolution by imitation led to ,,forms without con-
tent“ (the theory of critic and aesthetician Titu Maiorescu, the mentor of
the Junimea Society in the late nineteenth century); its culture had to be
»organic“ (M. Eminescu), to resort to the ,,substratum® (B. P. Hasdeu) and
to the ,,popular spirit“ (N. Iorga), to evolve the writing of the ,,Miorita space*
(L. Blaga) and lastly, to express the ,,Getic genius“ (G. Calinescu), to its
largely own substance and, by natural contacts with other cultures, to enrich
its indestruct ible original content. Characteristic of Romanian literature
today is, above all, a revival of this ethnic sense — a modern solution emer-
ging in many contemorary cultures such as those of South America, of iden-
tity-seeking Africa, of the Arab world, of Asia. The experience of the Roma-
nian cultural organicism could provide valuable directions in this post-mo-
dern debate.

The Essential Universality

An orthogenetic process begins with the full utilization of the tra-
ditionalist elements that distinguish a people’s culture and can establish the
originality of its national culture as resulting from its contrast with other
literatures. This does not mean inventing new formulas at all costs but me-
rely regenerating the culture of an ethnic whole by asserting its specifity.
Compared with the diffusionist-type literatures, which evolve in accordance
with the ethnocentric principle and urge other literatures (erroneously con-
sidered ,,inferior”) to imitate them, the literatures based on organic unity
exploit their intrinsic universality. When some of them have reached uni-
versal-scale, even though unrecognized, values, one may say that their me-
dium of evolution is one of essential universality, and this principal direction
of organicity is worth following. Romanian literature has in its tradition a
number of masterpieces, and the universality of Mihai Eminescu in poetry,
of Mihail Sadoveanu in prose, of George Calinescu in literary historiogra-
phy, of Nicolae Iorga and Vasile Parvan in the history of cultures and ci-
vilizations cannot be called in question. This axiologically verified direction
is also one of the monumental, for monumentality characterizes the works
of these authors and of others joining them in the striving to raise through
culture our ethnic individuality to a formula that can be understood by all
humanity. This is, then, the major feature of an organic evolution, orien-
ted in the sense of the national specificity: monumentality. The monument
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asserts a people’s creative power through imposing structures testing its abi-
lity to create something durable. In general the concept of ,,monumentality
is aso-ciated with quantity, massiveness and enduring materials. The archi-
tectural cycle of ,,stone” for instance, is more monumental than the prece-
ding one of ,,wood.“ Also, ,,monumentality” seems to be synoni-mous with
rising above the earth’s surface, which points to creation as something divine,
the creator being seen as a Demiurge. Yet, there is in other civilizations an
inner monumentality corresponding to a negative history (such as that sugges-
ted by E. M. Cioran), produced by peoples that, menaced by expansion, strive
to evolve their own history, safe from that written and made by empires. In
contrast to the Gothic cathedral, they will adopt the hermitage and dig
rupestrine dwellings, they do not use the fresco but produce pictures charac-
teristically rich in perfect details; they replace the novel with the story (which
is a species of invented reality, of possible history) and, not having an epic
in the typological sense, they develop an epos of epic value. All this up to
a certain moment, for the common evolution of cultures in closely related
civilization areas often enables imcompatible forms to meet, and when art
separates from other components of culture and becomes a specific domain,
the superficial mixing of formulas is perfectly possible. Yet, the influence
of the substrate and the formative force of the original culture are decisive
no matter how intimate the mingling of the forms. This is, indeed, the expla-
nation of the originality, in terms of a specific national character, displayed
by present-day Romanian literature, and its inclination for monumentality
should be regarded as a testing of the autochtonous creative form beyond
the usual proportions. Aspiring for the monumental is not merely an attempt
to test one’s own creative powers, but also to express a novel thought, to
the effect that a lasting Romanian creation is not a hypothesis of history
but a certainty of organic evolution, an inescapable result. What the Romanian
writer has now discovered is not the monumentality arising from individual
creation but that generated by an ethnic whole. Monumental is the expres-
sion of a community asserting itself through an interpreter that could be
(though he is not) anonymous. A long period of oral productions helped to
shape mentality which causes the creative mind to adopt certain major con-
cepts: ,,monumental“ means ethnological now, it means specific, and it is
tantamont to concentrating the signs of integrality into a representative indi-
viduality. While the first Romanian classicism was that of the seventeenth
century (with the Moldavian chroniclers, with Con-stantin Cantacuzino,
Nicolae Milescu and Demetrius Cantemir), with the advent of the 1848 spi-
rit the desire to create durably re-emerged, and the Junimea of Maiorescu
and Eminescu’s, and also B. P. Hasdeu’s time carried on this spirit of rege-
neration, which only after 1920 was free of the need to produce culture. This
concatenation of propitious moments characterized by concentration and
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recovery should be extended up to the recent times, and there is no doubt
that, now more than ever before, its evolution points towards synthesis in
Romanian creation. Such phenomena are quite coherent and can be detec-
ted in every form of literary creation, being connected with various auxi-
liary fields whose contribution can at times be decisive. A culture in its ortho-
genetic moment will reformulate its condition from new historiographic and
ethnological viewpoints determined by the anthropology of culture. An exa-
mination of the Romanian solution is therefore of notable interest.

The Poetics of Integrality

A regeneration of poetry involves, for a literature of long oral tradition,
a better utilization of — above all — the autochthonous fund, which is archaic,
pagan and popular; then, of the later cultural strata, derived from a Euro-
pean spirituality that has reached a stage where the ,,cultivated” dimension
is no longer episodic but has grown into a rule of creation. This is the time
to restate the fundamental poetic experiences, which creation has raised to
masterpiece rank, and which can give rise to ,series,” directions, in brief,
to illustrate prototypes.

With the Romanians, the essential poetic formula is that instanced by
Eminescu, which, besides the contribution of a profund metaphysical spi-
rit and of subjectiveness in essential collaboration with the universe, reveals
a sense of grandiose construction, of great historical and civilization cycles.
Thus Mihai Eminescu (1850-1889), with his five ,,Epistles“ written in ample
Hugoesque lines, the vast finalist poem ,,Memento Mori“ (describing, in a
way that presaged 0. Spengler, the end of civilization cycles), the emblematic
poem ,,The Morning Star® (in which folklore is seen as an almost archaic
ritual of creation) exemplifies the feeling for monumentality and a Kantian
type of thinking aiming at universal subjectiveness. Then came the post-
Eminescu poetry, each stressing a particular feature and occurring through
individualities that tried to express the whole by a part. With Lucian Blaga
(1895-1961) the Transylvanian world — an ancient Romanian land, where
conservation of the archaic element has been a necessity of ethnic resistance —
assumed a specific metaphysical formula, the agreement with the Cosmos;
from ,,The Steps of the Prophet” and ,,Praise to Sleep” to ,,At the Courts
of Longing“ and ,,The Miraculous Seed®, Blaga’s lyrical poetry appears to
us as a receptacle of myths and a reformulation, in terms pertaining to the
miraculous, of some obviously ancient spiritual concepts. Monumental in
its unity and structured conformably to the idea of the ,,Miorita Space” (the
hill-valley pendulating, typical of the pastoral civilization), Lucian Blaga’s
work can sustain a cult of the durable. Monumental is also the work of Tudor
Arghezi (1880-1967), structured similarly in great cycles, from the ,,Matched
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Words“ to the archaic (almost Thracian) ,,Horas“ and to the ,,Song to Man®,
a Whitmanian ,,story of a living-world species“ written in his old age. Cycles
of civilization (a Balkan. Hellenistic-taste type) can as well be detected in
the poetry of Ion Barbu (1895-1961), from ,,Gathering Snails* to ,,Secon-
dary Game® and ,,Miss Huss“, with formulas of ritual musicality, turning
the ballad into incantation and raising ,,minor“ poetry to monumental pro-
portions; the serial construction and the rhythm born of multiplication give
one an uncommon feeling of monumentality, added to the impression that
under apparently simple formulas the poet concentrates the essence of an
entire civilization. When Vasile Voiculescu, Ion Pillat and George Bacovia
(in the interwar years) came forth with their pastoral works, adding them
to these phenomena of synthesis, it was clear that Romanian poetry tended
towards a crystallization of all possible solutions. And yet the active, uncon-
sumed sediment was abundant and it gradually turned out that its ortho-
genetic exploitation had to be conduced in space and in time. First in space,
since with the Romanians to use a memorable phrase of geographer Ion
Conea, ,,The land is full of lands,” which means not organization of the he-
terogeneous but unity of ancient structures, each of them developing, up
to a certain point, a specific Romanian character. This aspiration for teaching
the standards of cultivated creations to the local traditions has given rise to
a lyricism of the vernacular structures which, however, is not of recent date.
With Aron Cotrus the Apuseni Mountains mofi came into our poetry. Iulian
Vesper and Dragos Vicol brought in the Bucovina world, Zaharia Stancu —
something of the Lower Olt country, towards the Danubian South; the Sub-
Carpathians are illustrated lyrically by Dragos Vrinceanu, a stormy Tran-
sylvanian spirit throbs in the poetry of Mihai Beniuc, the Banat is rendered
by Grigore Popiti and the Danubian and Black Sea regions by George Dan.
This class of poets of the regional adds to the ethnic whole the contribu-
tion of a tradition both specifically diversified and united in observing the
integrity of the national spirit. There is here a monumental wish to achieve
integration, a monumental prototype born of those summations occurring
within a generation of poets who won recognition even before 1940. When
present-day Romanian poetry returned to its roots with the ,,generation of
1960, the outline of this utilization of the cultural areas had already been
achieved and the elaboration of a monument of ethnographic and verna-
cular lyricism produced by the obsession of belonging to a specific geogra-
phy was considerably facilitated. Eventually the poetry of the vernacular
found its representatives in the folkloric and Horatian Transylvanian Ion
Horea (who acquaints us with an area of urbane, cultivated Romanian spi-
rit in his ,,Calendar” and ,,Love Song for Transylvania“), in A. I. Zainescu,
redolent of the Buzau Sub-Carpathians (in ,,The Law of the Vineyard* and
»Poems*), in the Oltenian Gascon Marin Sorescu (,,At Lilieci“, Vols. 1 and
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2) and in the terrible mythographer of the plain, George Alboiu (,,Eternal
Lowlands®, ,,The Glory of the Tear).

When it does not seek to turn to account a cultural area, poetry is rege-
neration through the historical strata of culture, and is especially here that
one can see the monumental spirit at work. The deepest feeling is the Geto-
Dacian, reconstructed (in a kind of hypothetic epic of ancient Carpathian
literature) primarily by lon Gheorghe (b. 1935). While his ,,Zoosophy“ was
an attempt to communicate in equivocal phrasing the hermetic character
of folklore, ,,Dacia Phoenix“, ,,The Scriptures, ,,The Meanings“, and ,,The
Play of Play“ reveal his desire to describe, as if an archaic time, a living Getic
culture with its pantheon and with a ciphered epic hidden on the coins and
drawn on megaliths. Such poetical works conveying a possible epos have
something in common with the European civilizations of ,,enigmatic stones*:
their monumentality. This is a poetry of reclamation, bringing together
folklore and archaeology, tangible documents and evidence preserved in
superstitions, in oral productions. The same can be said of Paul Tutungiu’s
Getic poetry revealing a desire for a poetical system (,,Carols from Orpheus’
Land®, ,,Realms for Prince Charming®); this poetry contains ,,advice from
Deceneus” (a Getic high priest) imagined by the author in a spirit exploi-
ting the folklore fund in a sapiential sense; the striving to build a system of
cultivated poetic forms proper to his spirituality (where the ,,carol®, the ,,bal-
lad®, the ,,epithalamium* and the ,,doina“, are anologous to the Western
»sonnet“ and ,,rondeaux) is quite impressive, pointing to an obsession with
specific monumental forms. In fact, the monumentality shown here is not, I
will once again emphasize, of an individual character but belongs to a peo-
ple capable of creating monumentally.

One formula of ,,archaicness®, connected with the exploitation of the
Getic spirit, is the ,,neo-Orphism“ embodied in poetical reconstructions (on
the musical and hermetic pattern of the Hellenistic Orphists) noticeable in
the poems of Horia Zilieru (,,Orpheon®) and Ioanid Romanescu (,,Orpheus®).
Then comes folklore having reached the cultivated structures — even if very
old — and supplying not so much customs, historiography and religious annals
(as with Ion Gheorghe, for instance) as a spirit of metaphorical musicality,
a proof of continued civilization just as expressive in the old Hellenic times
as in the late Middle Ages. It is a Thracian folklore classicism based on
laments, on dirges and on a rare feeling for reconstructed language exem-
plified by Cezar Ivanescu in his monumental volume ,,At Baaad“ (a Utopia),
an encyclopaedia of mediaeval poetical formulas, both folklore and culti-
vated, aiming to reclaim an age still undocumented literarily but certain in
its oral productions. Folkloric — in a hermetic spirit — are also the poems of
Cezar Baltag (,,Reflexions®, ,,Unicorn in the Mirror®, ,,Monad®). There are
however two mediaevalisms with the Romanians, and while the folkloric
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Middle Ages speak through Cezar Ivanescu, the Byzantine Middle Ages have
found a most valuable representative in Ioan Alexandru and his ascetic (occa-
sionally arid) hymnic and ecstatic poetry (see his monumental volumes
»2Hymns“, , The Hymn of Joy“, ,,The Hymns of Love®, ,,The Hymns of
Walachia®). Next come the oriental structures with the Sufi and Iranian type
of hermetism found in Dumitru M. Ion’s ,,Hunts* (written in arabesques
like a Persian carpet) and with the polychrome Turkish and Phanariot Balka-
nism of Gheorghe Tomozei (,,Suave Cross-grained”, ,,Romantic Machi-
nery“). Characteristic of these works is the regeneration of poetry by recourse
to internal phenomena of culture, but the parallel process, of addition by
reference to musical phenomena, is equally possible. The poetry of Greek
antiquity (Stefan Augustin Doinas), the Petrarchan Renaissance (Radu
Cirneci), a romantic striving for the ,,ballad* and a cult of the sonnet (Tudor
George) — all these configurate an essentially bookish poetry of adoptive
character. These phenomena, obviously directed towards the integrality of
a civilization, are summed up in the poetry of Nichita Stanescu, an ency-
clopaedia of native formulas and bookish reminiscences, an exercize in imper-
fect forms whose synthesis gives it a sense of balance, necessary despite the
ontological precariousness. This sense of balance, with a marked environ-
mentalist component and with its origins in the poems of Nicolae Labis (1935-
1956), has been illustrated by such an unequal but predominantly ethicist
oeuvre as Adrian Paunescu’s.

Hence, exploitation of the vernacular poetical tradition, regeneration
through historical strata of culture (both signifying an illustration of an uncon-
sumed fund), post-modern encyclopaedism, ecological solution (both ethical
and formal), those are the principles Romanian lyrical poetry, organized
into specific structures and striving to assert itself monumentally.

The Prose: Epos, Phenomenology, Ethnological Argument

The evolution of Romanian prose cannot, in its turn, fail to take account
of the traditional configuration, and quite undoubtedly, with Mihail
Sadoveanu (,,The Hatchet®, ,,Ancuta’s Inn“ and ,,The Jder Brothers*) Roma-
nian literature reached the threshold of a great epos and epic synthesis that
tapped ancient strata as well. Besides this inner prototype of mythical prose
we find Liviu Rebreanu’s social novels (,,Jlon“ and ,,The Uprising“) and the
Camil Petrescu’s analytical, intellectualist prose (,,The Procrustean Bed®).
These were three formulas that could guide Romanian prose and yet failed
to do so; the dialectics of the novel (a species of societies defined by an enter-
prising spirit, analogous to financial, economic and territorial expansion)
and of the epos (illustrating a world with a generally stable, ritualistic
peasant structure) can be detected here too. Romanians seem to be, above
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all, story-tellers, and this aspiration for synthesizing differentiated species
leads to new, apparently heterogenous formulas, yet adequate to a modern
advance involving elements of creation. What helps to systematize this
attempt at conciliating incompatible formulas is, in many cases, the contri-
bution of the allied systematic disciplines (ethnology, sociology, etc.); the
Romanian prose writer’s desire in this respect is to restore an integrality of
the civilization he illustrates in his work.

The earliest configurations emerged in the novel of the rural civilization
cycles, structured (in the case of Marin Preda’s ,,The Morometes®, vols. 1
and 2, and ,,The Great Loner®) as a kind of world with its traditional forms
organization, contemporary socially with the ancient Greek city (even if the
period is recent), for the spirit of conservation leads to such active reminis-
cences. This is a monumental cycle (the history of the Moromete family)
revealing the course of a cycle of rural civilization interpreted finalistically,
as also in the novels of Ion Lan-cranjan (b. 1928), characterized by a tragic
and monumental dimension (,,The Cordovans®, ,,The Caloian®, ,, The Suffe-
ring of the Descendants®). The monumentality of the form is accompanied
here by a monumentality of the characters, and in the fundamental ethical
area of the Romanian novel Preda’s Ilie Moromete and Lancranjan’s Lae
Cordovan are essential prototypes. The spirit of this rural traditional novel
extends to Ion Brad (,,The Novel of a Family®), Titus Popovici (,, Thirst)
and Gheorghe Suciu (,,Baptize Me with Earth®, ,War and Love®); yet the
basic innovation does not come from such combinations of realism and neo-
naturalism. The formula of rural civilization is an extension of Sadoveanu’s
mythical dimension, configuring a Danubian magic realism born of the sym-
biosis between an esoteric alpestrine spirit (Sadoveanu’s) and the disquiet
of the Danubian epos (Panait Istrati’s). Detectable in the novel cycles of
Dumitru Radu Popescu (b. 1935), and particularly in the one including ,,F*“,
,» The Royal Hunt* and ,,Rains from Beyond Time*, this shifting of empha-
sis is overwhelming in Sorin Titel’s ,,Banat cycle“ (,,The Distant Land*, ,,The
Bird and the Shadow*, ,,The Fast Moment®), and in the attempt to recon-
struct a mythology of the plain in a spirit reminiscent both of Marquez and
Julien Gracq ,,.Le Rivage des Syrtes“) — Stefan Banulescu’s ,, The Book of
the Millionaire®. Fundamental — though not expressed in the novel — is to
this prototype the prose of Fanus Neagu (,,The Angel Has Cried” — a frag-
ment of peasant epos). If such works attain to the essential ethical substance
and manage to communicate it, no less eloquent are those which configure
sociological cycles, depicting social classes in their inherent historical motion.
This is the case of Francisc Pacurariu (in a cycle of novels including ,,The
Labyrinth* and ,,Don’t Leave Your Tattoos in the Cloakroom*), George
Baldita (,,The Disobedient Apprentice®), Dumitru Popescu (,,The Fist and
the Palm®), Dinu Sararu (,,Love and Revolution“), Corneliu Leu (,,The
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Power“), Aurel Mihale (,,War Chronicle®), Radu Theodoru (,,Distant Re-
conaissance) — all based on a principle of quantitative monumentality (as
also in the experimental novels of Nicolae Breban and Augustin Buzura).
But the synthesis formula is that of the integral novel (containing history as
well as mythology and geopolitics), which has been admirably illustrated by
Paul Anghel in his vast novel cycle ,,The Snows of a Century Ago“ (inten-
ded to consist of ten volumes, of which none have already appeared); alongside
this, the idea of a ,,phenomenology of Romanian spirituality” expounded
by Mihail Diaconescu (,,The Colours of Blood*, ,,The Road to the Gods*,
»Distance and Time®) illustrate rather a formula of historical reaction, pos-
sible on the plane of great minds. Lastly, an offshoot of this is the histori-
cal parable, striving to express a scenario of invariables operating in Roma-
nian history, a new modern mythology form, exemplified above all by Eugen
Barbu’s Phanariot spirit novels (,,The Prince” and ,,The Fools’ Week“) and
also by the crepuscular, agonizing Byzantinism of the prose written by Alice
Botez (,, Winter Fimbul“) and Mircea Ciobanu (The ,,Histories” cycle, I-IV).
In the same class we must include Eugen Uricariu’s idea explaining a Roma-
nian mystery (,,Vladia®, ,,Stake and Flame“, ,,The Honey* and ,,Memory*)
as well as Traian Filip’s attempt (,,The Fire Dance® and especially ,,The Sub-
conscious of Venice“) to describe a crepuscular world equally Byzantine and
Romanian. The spirit of invention is then visible in the rural civilization cycles
(with their formula of a Danubian magic realism), in the integral and phe-
nomenological novel and in the historical parable expressing invariants; to
reclaim the whole of Romanian history is the evident aim of these novels,
most of them designed on a monumental scale.

A Dramaturgy of Myth and ,,Hypothesis*

Innovation in play-writing, occasionally expressed by creating a program-
matic cycle, consists primarily in a ,,dramatic hypothesis“ introduced by Paul
Anghel in his ,,Passion Week“ (,,a dramatic hypothesis of a Moldavian heroic
age“). The dramatic hypothesis is meant to be a demythicizing of the current
(usually reductionistic) historical image, followed by a mythicization in terms
of a psychology of everyday occurrences, turning history — didactically under-
stood — into an active ethical factor, restoring it to life. In this sense, dra-
matic hypotheses are also Marin Sorescu’s plays (,, The Third Stake®, ,,Cold®).
Starting from the concept of ,,hypothetical“ and developing it in a general
prototypal framework, Radu Stanca’s ,,apocrypha“ (,,The Pricesses’ Dance®)
aim at reaching a ritualist condition of history, the invariants, presenting a
fundamental scenario found in all the essential moments of history. This is
a primal aspiration for myth, evident also in Valeriu Anania’s mythological
cycles (in the ,,pentalogy of myth“ containing, among other plays, ,,The Star
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of the Wisent“? ,,The Ewe Lamb“, ,,Earthen Load®). It is certain that Ro-
manian dramaturgy is tending towards the autochthonous myths, towards
the invariant rituals.

Ethnological Reportage and Documentary Reconstruction

All these tendencies can also be noticed in the field of reportage, where
the encounter between , literature” and , life“ should perhaps generate diffe-
rent organization of the subject matter. Yet typical of this literary moment
is the formula of ethnological reportage, outlined by Paul Anghel (,,Arpeg-
gios on the Siret” and ,,Re-reading a Country“) and developed by Ilie
Purcariu (,,The Peasants Speak*, Parallaxes to the Ewe Lamb*, etc.). In addi-
tion, the documentary reconstruction of a history of ethical equilibrium is
obvious in Mihai Stoian’s vast cycle ,,Neither Conquered nor Conquerors*
(a history of the Romanians interpreted sentimentally and rendered by the
means of higher popularization) and in Vartan Arachelian’s ,,The Autumn
of our Suffering“. Anyone establishing links between these formulas and
those of the integral and phenomenological novel, of the ,,dramatic hypothe-
sis“ and of the poetry of civilization strata will readily understand that evo-
lution is, in Romanian literature, the effect of an internal programme, though
not of an intuitive one for there is also the contribution, often monumen-
tal, of the cultural doctrine.

The Programmatic Elements

Monumentality is obvious also in the spirit of the autochthonous syn-
thesis, materialized into major works in several fields akin to literature.
Constantin Noica’s ,,The Romanian Philosophical Utterance®, Romulus
Vulcanescu’s ,,Romanian Mythology“, Valer Butura’s ,,Ethnography of the
Romanian People“, Constantin Joja’s ,,Restored Meanings and Values®,
Anton Dumitriu’s ,,The Book of Admirable Encounters® and Ion Horatiu-
Crisan’s ,,Spirituality of the Geto-Dacians“ are a many arguments, useful
to science and literature alike, in favour of crystallizing a cultural trend con-
scious of its own identity. This is the starting-point of most of the new
approaches (many of them monumental) in the field of Romanian literary
historiography, aiming to express the continuity of this organism. The ori-
gins of Romanian literature are ever more frequently sought, after Nestor
Vornicescu’s monumental study ,,The Earliest Writings in Romanian Lite-
rature. The 15th and 16th Centuries® in a proto-Romanian period of Latin
language and Eastern spirituality. The literary contribution of folkloric clas-
sicism is examined in Dumitru Balaet’s ,,Eternal Rediscovering® and ,,Con-
tinuous Rediscovering®. The Romanian Middle Ages and seventeenth-cen-
tury classicism are analysed by Dan Zamfirescu through the ,,third Europe*
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theory. The problematique of the eighteenth century, increasingly regarded
as a century of autochthonous response is present in Alexandru Dutu’s
,Contributions®“. Of considerable significance are Ciprian Zaharia’s studies
of a traditionalist, autochthonous, encyclopaedic eighteenth century, car-
rying on, into a later period, the investigations of Nestor Vornicescu. ,,The
Origins of Romanian Romanticism®, in an autochthonous spirit, are syste-
matized by Paul Cornea in a monumental synopsis. George Munteanu, Edgar
Papu and Al. Oprea have given a new impetus to Eminescu studies. Dumitru
Micu’s ,,The Romanian Modernism“ shows a tendency to describe an
autochthonous phenomenon. All these works (some in several volumes) point
to a preference for collective elaboration of a new, Romanian literary his-
toriography.

There are creative elements in the domain of concepts, for instance in
Adrian Marino’s ,,Critique of Literary Ideas“ and ,,Dictionary of Literary
Ideas®, both being monumental studies which show that literatures evolve
on the basis of invariants, and in Edgar Papu’s proto-chronostic studies
(,,From Our Classics“, ,,Baroque as a Mode of Existence®, ,,The Poetry of
Eminescu®) asserting the tendency of cultural decentralization and of deve-
loping, on an equal footing, a people’s creative powers.

These manifestations of cultural individuality reveal, on the one hand,
a tendency to rewrite, in keeping with specific ordering principles, a histo-
ry of literature that has already taken shape as a particular phenomenon
and, on the other, substantiation of a general theory of literary creativity
beyond the diffusionist tendencies of the imperial-formula cultures.

A Post-Modern Solution

It is beyond all doubt that, at present, the solution found by Romanian
literature — one of both creation and programme — represents an original
experience. To regenerate creation on the basis of autochthonous cultural
stratifications, asserting the universality of myth and the originality of the
primordial, to aim at decentralizing the literary formulas, to seek after the
integral of a civilization can be, and has proved to be, through monumen-
tal creation, a post-modern solution.

46



910 TaKkoe
Opuruaacm?

Orta KHHra cofaepXaeT TaifHy. ToT (pakT, 4TO mepBOHaUYaJIbHBII
LIEHTP POAMJICS B PyMBIHCKOM SI3BIKE, a IOTOM CaMblii Xe TeKCT ObL1
nepeBefieH Ha (ppaHUy3Kuil, HEMEUKHil, aHTJIMACKUIA U PYCKUil SI3bIKH
HOCUT CUMBPJIMUECKOE 3HaUeHNe. A 3TO IOTOMY YTO 32 CAMBIM X€ aKTOM
HepeBoa, 3TO 3HAUNT, YTO IEPBOHAYAJIBHBIIH CMBICJT KHUT'H AOJIKEH ObLT
CTaThb NMOHATHBIM B OTHX (POpPMax M NPOHUKHYTb, A3bIKAMH, K TEMH,
KOTOpbIe TOBOPSIT Te s3bIKH. TakuM 00pa3oM rerpaduueckuii OmpiT
MOXHO Y3HaTb H YCBOHTb B ILIMPOKOH MaHepe H JaXe MOXHO
UACHTH(PUIUPOBATL BO3HOXHBIM B JAPYyruxX rerpaguyeckux
NPOCTPaHCTBaX. DTO COOTBECTBHE MOXET MOKA3aTh HaM, YTO 3HAUECHHUE
SIBJISIETCS YHUBEPCAJILHBIM.

OTO MOXHO CYHTATh THIOTE30M, KOTOPask MOXET CTaTh peaIbHOM
B APYI'OM IIPOHCTPAHCTBE U B IPYTOM BPEMEHH, TOIr1a KOr/la OHA MOXKET
CJIMYUTH HATypaJIbHO. TeopHs uMeeT MeTapu3NYECKuii 9JIEMEHT, HO, B
caMoe Xe BpeMsl, OHa IPHHAJIEXKUT chepe HaTypasIbHbIM KyJIbTypaM.
OTO 3HaYUT, YTO JIUTEPATypa, KOTOpas pOAUJIach B 9THHYECKOM KaJpe,
B CBOCHl IEepBOHAYaJIbHOI MOJEJI, COAEPXKAET BCE BO3MOXHOCTH
BBIpaXkeHUSI, COOTBECTBYIOILIE dTHOJIOTHYECOMY CJIOXEHUI0 YestoBeka,
co3parouiero e€. PasBuTus AudepeHUUpYHOT B 3aBUCHMOCTH OT
HCTOPHYECOro KOHTEKCTa, KOMOMHALMII KYJIbTYp U KOHTAMUHALMI. DTO
3HAYUT, UTO, U3-3a CJIYyYaiiHOCTH, KAKHE-TO BHYTPEHHE CJIOM HAUMHAIOT
pa3BHBaThs, 00Jiee WM MEHee, a APYrHe OCTAloTCs Ha [0JITOe BpeMs
TOJIbKO B CTaOud BHUPTYaJIbHOCTh, KOTOpasl CIHUT, YTOObI HaYMHAThH
pa3BUBaTbA KOrga-To Mo3XKe. MHorma, 3TOT MOMEHT HHUKOraa He
NPUXOOUT WJIM MOSIBJISIETCS O4eHb no3gHo. Ho XeslaHue TOTaJIbHOrO
BBIpaXKE€HHS MPOAOJIKaeTcs. DTO XKeJlaHue 3acTaBJIsieT (pparMeHTHI U3
11eJI0r0 BBIXOAUTD M CTaTh aKTOM, a dTH (PparMeHThl, BMECTE C TEMH
KOTOpbIE YK€ CYILECTBYIOT, HpHOABJISIOT CBOI BKJIa K HesIbiM. Takum
00pa3oM, NOSBJISIIOTCS (DOPMBI CO3AaHUS, O KOTOPBIX MBI HE 3Ha€M, HO
OHM BHYTPH Hac a MBI HE MOIJIM HX K3HATbh B MPOLLJIOM. DTH (POPMEI
NpHaJJIeXaT HaM, a caMblii XK€ MOMEHT co3[JaHHsd H ero ¢opma
SIBJIAOTCS TalHOM: TaiiHa 1UI10Ma.
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WNHorma, HO He 00bBA3aTeSIbHO, HYXK[Ja IOBTOPEHUS IIEJIOro
HOSIBJIIETCS €3 NPHUYNHBL. A 3To opurnHuCcM. OH BhIpaXaeT, MOCKOJIbKY
MB IIOHHMaeM, >KeJIlaHue caesiaTh OUYEBHOHBIM OTJIMYHE, TO €eCTh
CcTpafjaHue YCTaHABUTH OOLLMIA JTMUHOCTh. DTO HE CTAUsI ITHUUYECKOro
KOHIIa U HE UTOT, MOCJIE KOTOPOro MOSBJISETCS MOCTAPEHHE U, MOTOM
ucue3HoBeHue. IlosiBiieHHEe OpUrMHUCMAa Ha 3aBHCUT OT KaKOIro-TO
0JIaronpusSTHOTO CJIMYAS M OH He BO3HAKAET TOJILKO OWH pa3 B ICTOPHN.

OTH NEepHOAMYECKHE HHTPOCIEKTUBHbIE KOHCYJIbTHPOBAHMUS,
KOTOpbIE CTAHOBSITCS ,, ABUXKEHUEM, TOr/Ja KOIJa OPUTMHUCM UyBCTBYET
ce0s1 yrpoxkaeMbIM UJIH BJIaronpusTCTBOBAEMbIM.

IlepBoHauasibHOE HCCAEOOBaHUE NPEACTABJISIET ,,PYMBIHCKYIO
CHTYaLHIO, HO 3TO CXEMA, KOTOPasi MOXHO MOSIBUTELCS TaM, TIE XKeJIaHue
BbIPaKEHUS JINYHOCTH U CTPEMJICHUE K OTJINYHSL.

B 1O Xe BpeMs, 3TO HcJIeOBaHNE JIUTEPATYPHOIl HCTOPUH, IOOMY
YTO KHUT'a OMUCHIBAET ONPEACIEHHYIO NSHICTBUTEIbHOCTD, MOKA3aHHYIO
onpedeEHHBIMU aBTOopamMu. Ho aBTopbl - ,Jjuma“, KoOTopble
OJIULETBOPSIOT ,,MACKH KOPEHHOr 0 MpoToTHNa. B Apyrux smreparypax
OHU HOCST OpPYrMe MMEHa U WIIFOCTPUPYIOT OpPYTrue KOPEHHbIE CJIOH,
KOTOpBIE NOSBJISIIOTCS B APYTHX HIPOHTCPAHCTBAX.

CaMbIM (paKTOM, UTO TO BOSBJISIETCS B MSATH COBPEMEHHBIX
sI3bIKax, 3TO ,,BBEACHHE" BbIpaXKaeT 3HaueHHe Bblle ciaydas. OHO
BbIpazKaeT ceMblo KyabTyp. Kax as n3 HuX uMeeT CBOil BHyTPEHUE Yachl
U CBOIO NMEPBOHAYAJILHYIO MAaTEpHIO, KOTOpas UCUAT MOMEHT YTOOBI
BBIpa3uThcs TOTaIbHO. HO, BMecTe, OHU SBJISIIOTCA LEJIbIM, TO €CTh
OPUMEPHBIM LEJIbIM. 31ech (ppaHLy3Kuil pOMAaHCKUIl SI3bIK, CO CBOEH
raJIIKoi OCHOBOI, TO €CTh KEJIBTCKHIA, HO U C KJTACHUECKHM dJIEMEHTOM,
o Pumckoit UMnepueil, KOTOpblil, 4yepe3 KaTOJIMIU3M, CYLIECTBYET B
HaCTOSIEeM; T'epMaHCKuil ombIT, ¢ ,,got“ u ,franc* ciiosmMu, HO U C
,»,IPOTEHCTAHTCKUM ““ 3JIEMEHTOM; ,,aHIJIMiicKoe BausiHue ™, rae Hapoaol
CeBepa, UMEIOT XapaKTep ,,0CTOBOB“ U CJION C KaKMMHU-TO CTapbIMU
3JIEMEHTaMHM, 4YTO KAaXeTCsd, UYTO BCTPEYalOT INEePBOHAUEJIbHOHO
€BPOINENCKOro 4eJI0BeKa; U, B KOHLE ,,pyMbIHCKHIi d71eMeHT KapnaTos®,
HO (paKuiicKuil, BOIUIOIIEH PYMBIHAMH, KOTOpbIe, OJiaromaps HX
NPaBOCJIaBHOCTH, COXPAHSAOT TPaguLUO I'PEUYEeCcKOoro noJsuca.

D10 meHTarpama, neyatb EBpombl KoTopast OyAeT Uil COBCEM He
Oyner.

Hronws 2005.
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I'mmore3a
JIATEPATyPCKOA KOPEHHOCTH

O0uyI0 KapTHHY pYMbIHCKOH JIHTEpaTyphl IIOCIEBOEHHOIO IIEpHOZA
HCIL3s OTPBIBATE OT 00 BEKTHBHBIX (DaKTOPOB, KOTOPBEIE HEH30EIKHO OMpene-
JIFIOT PasBHTHE Hallell KyJIBTYphl OT CaMbIX €€ HCTOKOB H [0 HACTOALIETO
Bpemern. BoccraHoBiIeHHe B namMsTH ee aHTPONOJIOTHUECKHX paMoK o6 BACHAeT
Ty B paBHOil Mepe reorpaHMyeckyi M AyxXoBHylo HeHdbesxiocts. Ilpexxme
BCErD, peyb HEeT O KyJIbType CTaGHIIBHO OCeAJIONo H SHBHO €XMHOIO MO CBOEMY
COCTABY HacelleHHHA, HMEIOUWIETO B CBoeil OCHOBE ApeBHHE, BO3MOMCHO, 8pXaH-
seckne KOpHH. IlepBEIil ee KOMIIOHEHT B HpOHECCe 3THOrEHE3a — 310 aBTOX-
TOHHLA FeTO-OARKHIICKH 3/IEMEeHT C €ro, No Ecell BepOATHOCTH, YCTHON, My3bl-
KAMLHOM, HepaTHUecKoil AyXOBHOCTEIO, e HMeBlueili HxoHorpadrHH; K HeMy
JlobaBHUIack PHMCKAs LHBHINM3AUMs, NpHHECIas ¢ coboil IPAaBOBOE COIHAHME,
OpraHH3aTOPCKHN JIyX, A3bIK, BBIIONHABIIMI CBOW ¢GYHKIHK B TPagHIHAX
MMMCBMEHHON JMTepaTyphl M B OpPaTOPCKMX YNParKHEHHAX, a TAKOKe IpaXc-
JaHCHUM Oyx pumcrkoro ¢opyma. 3TH [IBe B3aHMHO aCCHMWIMpOBaBIIHecHd
COCTABHLIC 4YacTH, CKA3aBLIHECH B CHCTEME JYXOBHOTO CHHTE3a, HarjsagHO
00 BACHAIOT JeliCTBHTENIEHOCTE JIRYX JApPebHHX, HAXOJHBINHXCA V €BPOICHCKHX
HCTOKOB HAPOJOE, W OTCIOZa CIENYET, UTo camoDBITHAA PYMBIHCKAa® KYJIbTYpa
aoipksa GbLTa MauHHATE CBOH IyTh OT atol EBponwl neproucroxoB. Ee Goiee
TO3IHYIO 3BOIIONHIO G110 OB TPYAHO NOHATE §€3 TOro HepasAe IbHOIO CIIHAHIA,
KOTOpOE B ROCIICAYIONHE 3MOXH IIOMEIIAJIO HACAOSHHEIO ODYTHE CYIIECTBEHHBIX
nnacToB. B ee OCHOBE OCTAETCA HyX BOCTOYHOrO PHMCKOIO XapaKTepa ¢ H3Ha-
YaIbHBIM JaKHHCKO-FETCKMM copeprkanyeM. B ommume or EBponsl paHHEro
CPENHEREKOBLS, II€ BO MHOTHX C/IYyUasX PEIaronMm GBUIO yUacTHe KOYEeBBIX
HAPOAOR, puMCKEA ayx Ha Iynae n Kapuarax coxpansnca 0e3 CyLLeCTBEHHBIX
H3MEHERHEH .

Ho Bece Xe 3JlonojfiyuHoe reorpadgdyeckoe MNOJIOHEHHE, B DE3YyIIbTaTe
KOTOPOro HCTOPHA YKHUBILIEIO 3J6Ch 4eIOBeYecKOro coobmiecTsa pa3BHMBallachk
CKOPEE CYHOPOKHO, CO3/IABANI0 €My CBOK COOCTBEHHYIO JHATEKTHKY, 3aKILO-
YaBIUYIOCH B 4YepefAOBaHHH MOMEHTOB HCTOPHUECKOTO CHOKONCTEBHs M KaTa-~
crpod), NpHHEMAEMBIX HACEJIEHHEM ¢ JIOCToHHON crofikocThio. BHe BesKoro
COMHEHHs, PYMBIHBI CTPEMIJIMCh B KYJIBTYPHOM OTHOIIEHHH K DaidBHTHIO HUepes
IPEEMCTBEHHOCTE, H X074 cCoOLITHII 3acTaBiasj WX BHOBL CBA3BIBaTh HHTH,
Ka3anoch Obl, pasOpBAHHBIE H YTpaueHHBIE NOCHTe KPYNHEIX 6emcTeuil, MpHHO-
CHMBIX HAIOECTRHAMH, BOMHAMU M 3AXBATAMH. OTH VCHIINH 33aMCHUTL YUKA
PAIPWEOS yuKA0M BHO8L 00pemennoz0 camobbimiozo cKaada ONPeNeIaioT KOHTYDhL
OBOMNIONMH PYMBIHCKOH JINTEPAaTYphbl, HaxXoOWBIIeHca (nmoskallyil, BhnepBbIE ¢
IAPOIKAEHHA) Meped MNPOEKTOM CEOEI'0 BHYTPEHHETO pPasBHTHSA.

Ilpaauunel opToreHesa

Ho uto o3Hayan aTOT « MPOEKT », 3TOT OPTOreHe3, B YEM COCTOAJIO CTpEM-
JIEHME YTIODH/AOUATL DBOMIONKID coOCTReHHBIMK npuHumiami? [Ipeskne seero;

49



B JKCTaHMM BBLIPA3HTSH CBOH AHTPONOJIOrHYECKAH CcamoGhITHBI CKiaj, wWHade
roBOpA, HCNONB30BATh BHYTPCHHIOW HOCHHYK) CyTh HALHOHANBHON NuTepa-
TYPEBI, BO3MOKHYI0 H B APYTHE DNOXH, KOI'Z|A OHa MOIJa ObI BBIpasiTs ceb,
HO He HMEJIa JUIA 3TOro YCIOBHH. JTa swmesexus WCXOANT M3 MHTETDATBHOCTH
KYJIBTYPHBIX 11J1aCTOB, H3 4PXAWUHOCTH, H3 KOMIIOHEHTOB ATHOIEHE:3a, H3 Goin-
KJI0pa, 4 TaKyKe U3 KyJIbTYpROH NHTepaTyplioil OCHORBI, NOTEHIHMATRHO CIIO-
HUBIIClicE B MCTOPMH Fauuoll JHTepaTypnl. JTO — fynm mepachipauennoro
gorda, CTPEMALIErOCA IOCTHUS — YEPE3 TEOPUECTBO — TOr0  PasHooGpasuA
$opm B BBICOKOM IEHHOCTHOM BLIDaM{EHHM, KOTOPOE CBOMCTBENHO KPYIHBIM
JUTEpaTypam.

B 1941 rogy Ik, Komvsecky, Haml BLIIAIONMACT HCTOPHK NYMBIECKOI
JMTEparyphl, 3aKN0UaT CBOI0 MOHYMeHTANbhYIo « Mcropuio pymperHckoit mame-
paTypbl OT MCTOKOB [0 HACTOALICTO BPCMCHH » BaMEUJIHHEM, UTO DCHKAH pas,
KaK 9Ta JIMTepaTypa CTPEMHIACE K MOUIHHEON OpPMIHEAILLOCTH, Ond obpamia-
7aCh K apXadKe », BRIOYANd €6 B CBOE OPUIHHAJBHOE TBopuecTco YTo
JIOTKHO OTIPEMIeIATE OTHEIHE M BIIPEh ee IPHHEINITR] DAdBUTHA, TaK 9T0 ¢ 2em-
crufi 0yx », Ta COOCTBEHHAs AHTPOIIOIOrYecKas (HOPMyIa, KOTOPas, [OBOPHIL
OH, CPABHUMA TI0 CBOSH JPEBHOCTH M IO CBOEMY 3HAUEHNI0 C « Ayxom Gpur-
CKUM » H « JIyXOM T'JUIBCKMM », ITpes/ie BCCro, CPECTEOM OpPTaiifecKoro
MOCTYTIATENBLOr0 JBIMKEHMS JOMKEH OBLUT ABHTBCA OTOT & TETCKHH JIyX M,
3AKTIOYAIOINHI 13 cefe PUTMHUECKYIO MYySLIKAJILHOCTE, FeOMETPHUECKYE) CTH/IH-
3aIHI0, CHCTeMY OCHOBOMOMAramolmx MmuGol, IPHPOALBNT WHCTHHKT, KH3-
HelHoe —H B PABHOH Mepc CTaBliee HepaTHUeCKHM — BOCHPUATHE MMpa;
IHPUYECKYH0 MArMI0 H Marmio 31oca, reponveckyry ruuoresy. ITocwonpky
IDEBHAsI OCHOBA M3[PEBIE COXpPaBMIAcE B (ONBKIOpPE, PYMBIHCKAH
JWTEpaTypa DAasBHE4NACh C opmenrtaumefl Ea To, wro obecneunpann et
CTabHIBHOCTh, TO €CTh OHA HCHONh30Ba13 HAPOAHLIE PAMKH (QONBKIOPA, 110
thompkTopa, OTCTOABINETOCA B LpaKTHKE IO CTa0HIBRHBIX CTPYKTYD # WYJL-
TypHOrO» tollka. Hcnonsszopasme 3T0iH OCHOBLI, BKYIE ¢ BH3ZHTHECHOE, B
CHMBOJIHYECKOM M 4CKETHUCCKOM, HO He GeculofuoM HAMpaBJIeHNH, # HMIep-
cKoil Acropuorpadueil, ABHIOCH 0DHOBIEHHEM KYJILTYPhI B €€ HEPATHUECKOM
H E TO )K€ BPeMS HAPORHOM ACTIeKTE, €CJIH CYUHTaTh, UTO MCTOPUA AMTEDATYD
OXBATHIBACT SABNICHAA AIIHBHAYAJHIALMA M OMHChIBIET OPTAaHHUECKHE IBOTIO-
LHOHHBIE IEIOCTHOCTH.

B oTom CMBICHE PYMBIHCKas AMTEPATypa MMCCT CEOK crenpdurcy, H
I@Ke €CJIM OHA HE PasBHBACT « IPCYCCKHIl ) KIIACCHIH3M, TO NMETACTCA THNO™
Te3oH (PpaKuiiCKOro 230TEPHUECKOrO, MYSBIKAIBHOIO H Op(HUecKoro Kiaccm-
I[3Ma; CpeIHEBEKOBEE 3TOH JINTEPaTyPhl — HAPOJIHCE M B 3NAUHTETRHOH Mepe
s3RIYECKoe. BoapOk/jenue ke ee He €CTh « [OROUEE », HTAILHHCKOE, OHO —
paniee, DOCTOUHOTO THIA, Pa3BHBINEECA MO MCHxacTHuecKum Kapasam. Korja
MOSABWIHCE IPH3HAKM ODHOBJISIOMETO MCTOPHOrPahMUecKOro  KiIaCCEUMaMA
XVII Bexa (cmszannoro ¢ mmenem Mupona Kocrusa, Huxomae Munecxy-
Croarapyna, sarem crojeHika Kanraxyzuno w JIumatpre Kapremupa)., oxa-
34J10Ch, YTO BHYTPEUNFH JIHTEPATYPHBIH OMEIT JOCTHI' anoTesd H YTO AERJICHHE
3T0 OBIJIO BOBCE He HOBO. lCrons3oBanHe CKPBITRIX, IIOACIYIHBIX [NCTOR,
HMMAHEHTHO CYIIECTRORARIIIX MOZOOHO PeakTHDILIM 3amexar, norcrogy 0nuio
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MOLMIGIM, M 3TO HENPeCcTaHHoe B GYKBaNBHOM CMBICAE OXKHBJIEHHE RBHIIOCH
OCHOBOIIOAATAIOIIMM aJieMeHToM crnenrduusocrn. Jlo (panaproIckoro nepuoga
PYMBIHCKAA NHTepaTypa ObINa SHIMKMONEANHECKOH — B LeJoi cepHi, KOTO-
pas HAuMHANACh OT rpapyMpiHoR Moana Kaccuana, luonmcuoca Jxceryyea u
Oruxyca Xucrepa, oT NpEACTABHTENA BO3DPOMOEHYECKOro meproga - Hsaroe
Bacapafa u npoaosbKanack TakHMH ToplaMmu, kak Huxomae Muanecky-Cuo-
TapyJ, Jocodreit 1 Mupon Koctun, Brnots no cronbuuka KoncrantHua Kan-
Takysuro B rocnogaps Jpmsrpue Kawremnpa, pasBHBanch C €BpONCHCKHM
pasmaxom M BeIIBMras nepen Eeponoit (yepes Munecky 1 Kawremspa) teope-
THUeCKHe pelllenusi, Ee moboe o0nopienne JoKEO OBINO MCXOOHTH H3 3TOIO
FHIUKAONEOUUECKO20 KAQCCUYUIMA, DYMBIHCKO20 U 6 MO JHCC 6PeMA €sponetickozo,
OPraHAuecKOMy DPE3BHTHI) KOTODOTO MELIANa nopmkAalomas Geclonesrpie
KOMIUIEKCHI « (haHapHOTCKaA Mojens ». Ho B KoHue kovnos nofega octanack
338 MPECMCTBCHHOCTBIO, H PYMBIHCKAA JINTEPaTyPa 0CO3HANA, YTO NPEAIaracMoe
efl paspuTHE LYTEM TMOAPMOIAKNA BeAeT K DOpOMKIEHHI0 « DeccofiepixaTeTbubIX
dopm » (TeopHsi, KPUTHKa H dcTeTHka Tury Maiiopecky, menTopa obImecrBa
« XKynums », B xonue XIX Bexa). Hameit xynrrype crnesosano ObITh « opra-
Huueckol » (M. Imumecky), ofpamateca K « cyberpaty » (B. II. Xampey),
K « mapogHomy ayxy » (H. Hopra), pasBuBaTh IHCHMERIOCTh « MEOPHTHYEC-
Koro upocTpanctsa » (Jlyunan Biara) u, HakoHell, BRIP@YKATH « FeTCKHE fyxX »
(k. Kanupecky), 00naqath IpEHMYIIECTEEHHO CBOEHT COOCTBEHHOM CYIIKOCTEIO,
KOTOpas B €CTECTREHHOH CRA3M C JPYTHMH KYJRTYDaMH TOXBKO oforamaet
H3HaYALHO HEW3MEHHYIO ocHoBy. Omnpefensonme YepThl CeromHAILmel
DYMBIHCKOH JIMTEpaTypHl CO3MAeT, NPEKUE DBCETo, BOCKPEIIEHHE 3TOrO ITHH-
YECKOI'0 HANPAaRJICHNA 5 HOBEHIee PEIIEHNE; KOTOPOE MBI BCTPEYACM EO MHO-
T'HX COBpEMEHHLIX KYJIETYpax, KaK, HAMpPHEMEp, B KNKHOGMEPRKAHCKEX, B Adpu-
Ke, KOTOpas MHBeT B MOACKaX CBOETO MOIUTHHHOrO O0NMKA, B apabcKoM Mupe,
B Asun. OubIT PYMBIHCKOH Ky.asmypuoll opeaiuynocmy MOXKET LPHBECTH R
3TOM TIOCTMO/ICPHHCTCKOM OOCY)KJIEHMN K HEHHRIM TIOIPABKAM,

CylHocTHaA YHUBEPCANLHOCTH

IIponecc opToreHe3a HAYMHACTCH C UCNOIb30RAHIA IEMERTOR TPRIRIIFH,
KOoTOpas OTJIMYAcT KyJBTYPY DBCAKOrO Hapofa M ONpefenseT cBoeodpasne
HAIMOHANBHOH KYJIBTYDEI, BBEITCKAKWLIES H3 KOHTPACTA C JIDYTHMH KVIRTY-
pamw. 3TO 3HAYAT HE BBIAYMBIRATh J1000# HeHOH HOBbIE (OPMYJIBI, a BO3POH-
JaTh KyILTYPY 3THHUECKOTo ILIeJIOro, yIBepiKAasd ee Crenubuueckue ocobem-
HOCTH. B CpaBueHHH ¢ AuTepaTypamu JHQ(YIMOHHCTCKOH KyJLTYDBl, PAd3RH-
BAIOUWMHCA O 3THOLECHTPHCTCKOMY TPHHIMIY H NOOY:KIAIOIMMH JpYyruc
MuTepaTyps! (OIUBOUHO OIPEEIIsEMbIe KAK « HU3UIHE ») K TOADDKATENHCTRY,
JIMTEPaTYphbl, OCHOBAIHBIE HA OPIaHHUECKOM EAMHCTBE, HCMOMBIVIOT CBOF
BHYTPEHHE [IPHCYINYI0 MM YHHMBEDCAILHOCTh,

Korma HexoTOpbie B3 HHMX NMOJHHMAIOTCA JO YPOBHS IeHHOCTei MHpO-
BOrO 3HAYENHSA, LIYCTh M HENPH3HAHHOTO, Mbl MOYKEM CKAa3aTh, YTO MX JBOIK-
LA IIPOTEKACT B CPEJIE CYWNOCTHOL YHUBEPCAAbHOCIHY, T DTO OCHOBHOE Halpak-
JIeHue - HallpaR/ellie OpraniyHOCTH — J0CTofiHO NMoppaskanuA. B Tpamuimu
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PYMLIHCKON JIMTEPATYPH! HEMano IIeAeBpOB, H H3/I0 CKA3aTh, UTO YHMREp-
camenocts Muxags OmmHecky B nodsun H Maxaumna Cajgorgany m mpose,
Ibw. Komuwecky B smTepaTypHoli  ucropsorpaguu, Huxonmae Hoprd u
Bacune IlpipBana B HCTOPHM KyJBIYP H LUBHIM3aOMiA He MOxeT OBITH
1OCTAaBJICHA [0 COMHEHMe.

DTO aKCHONOTHYECKH IPOBEPEHHOE HANPABIICHHE HARJILETCH B TO JKe
HPEMSI ¥ HATIDABNEHUEM MOHYMematshocmu, who MOHYMERTANBHOCTS OTJIHYMAET
TBOPYECTBO M H2IBAHHEIX BEBIE, M JPYIUX HALIHX TBOPHOR, KOTODHIE HAYT
33 HUMM B CTPEMIICHMH BO3BRICHTH C MOMOILLK KYIETYPhl WHAMBHIYyanbHbIH
JTHHYECKHN 37IeMeHT J0 JOCTYIIHOH Bcemy uenorevecTBy dopmyisnl. Crnemo-
BaTeJIbHO, HCXO/IHYIO 0CODEHHOCTh OPraHKYECKOH 3BOIOIHH C HANPABIERHOCTRIO
HA HANHOHANBHYIO CHENH(HKY COCTaBIISAET MOHYMenmaabwocms. IlocpencrBom
MOHYMEHTAJIBHOCTH YTBEP)KIaeTCA TBODUECKAs MOLIbL Hapoja, Uepe3 ee BeiM-
YECTBEHHOE NIPOSBIEHHE HCIBITBIBACTCS €ro CROCOBHOCTE K CO3JAHMI0 MOJro-
BeYHLIX TEROpeHmil, Boollue moHsTHe « MOHYMEHTaJIEHOCTH ) CBS3AHO € KOJMH-
YEeCTBEHHOH CTOpPOHOI MBIIEHHH, ¢ MACCHBHOCTBIO M NPOYHLIMH MATEPHAIAMH;
TIEPHO] KAMEHHEIX ADPXHTEKTYDHLIX COOpYXeHHl, K npHMepy, GoUIBIIe CTHMY-
JIHPYET UYBCTBO MOHYMEHTAIBIION0, UeM TPeAIIeCTBYIONHHA MK JTepeBAHHEIX
TOCTPOEK. B TO e BpeMs] MOHyMEHTAIBHOCTb, BHAMMO, CMELIHBACTCH C BO3-
BBIMIEHHEM HAJl [IOBEPXHOCTBI0 3EMIIM, YTC YKA3BIBAET HA HEKOE YTBEPIKNEHHE
TBOPUYECTBA KaK GOYKECTBEHHOTO JESHHA: TBODEL MBICIHTCA B obpase [llemu-
ypra. Ho Bce-Takl M JpyrHM IHBHMIM3AIHAM, 8 He TOJBKO « KaMEHEEBIM W,
TOME CBOUCTHEHHA BHYTPEHHSIST MOHYMEHTAJILHOCTh, COOTRETCTRVIOIIAS nezd-
muanol ucmopun (KaK, HANPHMEp, T4, HA KOTOpYyIO Hamekaer E. M. Yopan),
MOHYMEHTZ/ILHOCTD, CO3aBAeMa HAPONAMH, KOTODBIE, OyIyull IO[BEpIKEBBI
SKCIAHCHAM, CTPEMATCA K CO3MaHHI0 cBoeif cofcTReHHOM, ceofonpoit HcTo-
PHMM TIOA TIPHKPBITHEM HMCTODHM IHCBMEHHON, CO3NAaBaeMOil MMIIEPHSMH.

TIpH CONMOCTARJIEHHM 3THUX 1MBHIH3AIHEH C FOTHUECKHM cOGOpOM BBINC-
HSETCS, Y4TO OHHM TIPHEMAIOT 3PMHTRXK H BBHIpY0aloT CKaNLHEIE XPAMEI, ¥ HAX
HET (PpecKH, a MKUBOMHCE, MONYHHAIONMAA LIACTHYECKHM KaHOHAM, OTJIHYACTCH
TOYHOCTBIO MEJIKHX [IeTaNell; poMaH OHH 3aMEeHAIOT pacckazom (KOToOpLIi ABIs-
ercs pAsHOBHIHOCTHED BBEIAYMAHHON pEANBHOCTH, BO3SMOKHON HCTODHH), H
eCTIM ¥ HHX HET SIIOHEH B €€ THIOJIOTHYECKOM CMEBICIIC, 34TO OHH Pa3BHEAIOT
9M0C, MMEIOUWIHI 3HaueHue anoned. Bce 3To — 0 OMpemeNeHHOTO MOMEHTA,
ub0 oflas 9BOJIONMA KYNETYD B apease OMH3KMX OWBH/IN3AUMIT IIPHBOIHT K
BCTpeYe YaCTO HeCOBMECTHMBIX (ops. Koraa HCKyCCTBO OTPBIBAETCA OT APYIHX
IEMEHTOB KYJIBTYDBI, BhLIENAACH B 0COOBIH pOX 3aHATHIL, IOBEPXHOCTHAS
cmech IOPMYJT CTAROBATCH bnoJige Bo3MoykHoH, Ho, kak Obl (hopMBl HH CMe~
NIMBAJIMCh, BaMsHHE cyfcTpata ¥ (opMHPYIOAsA CHNA NEPEOHAYAIbHOM KyJib-
TYPBI MMEKT DEHIAIONIee 3HAYEHME. DTHM M 00BACHACICA OPHIHMHAJBHOCTH
B CMBICIIE HANWOHMILHOM ChelMbUKM, KOTOPYIO JaXKe NpH camom olluem pac-
CMOTPEHHH OOHAPY)KUBAECT CETOIHAIIHAA PYMBIHCKAs JIMTEDATYDE, H €€ CKIIOH-
HOCTB K MOHYMEHTATIBHOCTH clefqyeT DACcCMATPHBATh K&K MCOBITAHHE CBOMX
cOBCTREHHBIX TBODYECKMX CHJI, NPEBHHIAIUME Mepy ofbluimix. Crpemie-
HHE K MOHYMEHTAIBHOCTH €CTh He TOJIBKO HieA HCTBITaHna cobCcTBeHHOH TBOpP-
yeCHOH OCHOBBI, HO ¥ BBIP@YKEHHE HOBOH MBIC/H, MBICAH O TOM, 4TO JIOATO-
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BEYHOE PYMBUICKOE TBOPUCCTBO 3TO HE IHNOTE3a HCTOPMH, @ HOCTOBEPHOCTH
OpraHHuecKoll IBOIIONMH, ee HeH30eXKuLIH peayistat. To, uto OTKDBLI Terneph
PYMBIHCKHI TIHCATe)lb, 3T0 MOHYMEHTAIBHOCTb, MCTOKH KOTODOH He CTOJBKO
B TBOPYECTBEC ONPCAC/ICHHOH MHIMBHAYAIGHOCTH, CKOIBKO B YTBEDIKICHHH
STHHYECKOTO 11€710r0. MOHYMEHTANBHO BhIP@KEHME COOBLIECTBA, YTREPH/IA0~
HIErocs MOCPENCTBOM CBOETO BLIPA3uTeNsd, KOTOPEIH Mor b1 GBITH (%oTA H He
aBnsaercs) OespMamnnim., Jonrast smoxa HpPaBCTBEHHBIX YCTOEB Onpee/Iniaa
TaKoe yMOHACTPOEHHE, KOTOPOE 3aCTAB/AET TBOPYECKHUIT YX OCBOHTS IJiaBHeiimHe
TIOHATHA: « MOHYMEHTAJIBHOE » O03HauyaeT TENEPE ITHOJIOTHUECKOE, cnem@ﬂ—
YECKOE, OHO PaBHOZHAYHO KOHHCHTPAHN MIPH3HAKOB HHTEI'DAJIBHOCTH B OTJEIh~
HOH MpE/ICTaBUTE/LHOR HHAWBHAYATLHOCTH. ECIH IepBBIf pymbIHCKHil knac-
crnusm — 310 Knaccuumsm XVII peka (nepuon momngosckoif nctoprorpadu,
AcATENbHOCTH CronbHuKa Kanrakysuno, Musecky-Cristapyna n Kantemnpa),
TO OJHOBPEMEHHO C  MAlICITHIMOM » — JBH/KEHUEM DEBOIONUOHHON 3TI0XH
1848 rona — RO3pPOXKIAETCS CTPEMIIEHHE K COZMAHMIO JIONTOBEYHBIX NIpOH3Be-
aexui. « XKynams » snoxu Maiiopecky  Omunecky, o 1 Bormana Ilerpn-
ueliky Xauijey, COXpauseT STOT AyX OOHOBJIEHHS, KOTOPHI /minm mocie 1920
rofla OCBOOOAMIICS OT HeoBXOMMMOCTH IIPECTARIATH COBOI0 KYJBTYDHBIH aKT.
OTO uepeqIOBAHME MOX paCLBETa, OPHEHTHPYIONIMXCS HA HAKOTUICHWE H Ha
BOSEpAlCHAE YTPAYEHHOIO, TPOLOJKAJNOCH [0 HENABHEIO BPEMEHH, M HeT
HHK3KOr0 COMHEHHS, UTO Ceftuac, Gonmblile uem Korga-mnGo, SBOJIEONHSL PYMBEIR-
CHOI'0 TBOpYECTBa CTPEMHTCA K CHHTC3Y.

Taxue HABNEHHA OGHADYKWBAIOT JIOTHYECKYI0 IIOCTENOBATEILHOCTS H
UX MOXKHO 32METHTh BO BCeX (DOPMAX NMTEPATYpPHOrO TBOPUECTBA, CBA3AHHBIX
C NONONHHTE/IBHLIMU THCIHIIIHHAMH, BKJIAZ KOTOPBIX ~~ B PAfE CIYYaeR —
MMEET pelialolee 3HAYCHHE ; KYIBTYPA B MOMEHT OHTOreHesa I10-HOROMY (hop-
MYJIMDYET CBOE COCTOHAHHE C HOBBIX ITHOJIOTHIECKHX, HCTOpHOrpacHuecKux
TIO3HUUH, ONpPEACIACMBIX AHTPONONOrHEH KyJIBTYDHI. Tloatomy paceso-
TPCHHE DYMBIHCKOIO DEIIeHHA NpeAcTaBiseT coboit 3HaunTensHEIA MHTEpeC.

IIo3THKA MHTErpaXbHOCTH

B sureparype ¢ upogomkuTensHOM Jmoxoil YCTHBIX Tpaguumil 0bHOBIE-
HHE JHpU3MA NIPEAMOJIAracT, IIPEXHKAE BCETO, UCTIONb30BAHME MECTHOH OCHOBEI,
KOTOpas #B.IACTCA apXauvecKoi, fA3plYeckoll M HapomgHOH. 3ateM HCHONE-
3YIOTCA NOCIeAVIOLIHe KYJIbTYDHBIC HACJIOSHH, BBITCKAIOLIIHE H3 CBpOHCﬁ'
CKOI AYXOBHOCTH, OTCTOABILEHCH [0 TAKOH CTEIIEHH, UTO 4 KYJBTYPHOE » H3Me-
PCHHE CTAHOBHUTCA YIKE HE NPOCTO SIIH30I0M, a IPAaBHJIOM TBopuecta. C roro
MOMEHTA NO-HOBOMY (hOpMyTHPYeTCsT (PyHIaMeHTa IbHAs JHPHYECKaA NMpaKTHKa,
AopocuIad — 4epe3 TBOPYECTBO — [0 INEASBPOB H CIOCOOHAH BMECTE C TeM
CO3MaBaTh « CePMUN W HANPABNCHHS, OAHHM CIOBOM, HIULIOCTPHPOBATH
MIPOTOTHIL,

VY DYMBIHCKOIO H2pOa CyIeCTBEHHeHmIas JIMpHYecKana QopMa MOeT oT
OMHHECKY, M OHA IpenoNaraeT (IOMUMO BKJIANA IMIyGOKOro MeTaH3HMYECKOro
AyXa W CyOBLEKTHBHOCTM B (DYHAAMEHTAIBHOM COYYaCTHH ¢ YHHBEpPCYMOM)
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YYBCTBO I'DAHAHO3HOH KOHCTPYKIMH, KPYIHBIX IMKTIOB MCTOPMM M IIMBHJIH=
sanud. HMrak, Muxait Omunecky (1850—1889). Ero nars « Ilocmanmiin ¢ ux
TIPHBOJIBHBIM CTHXOM B yxe 'foro, o0lmpHasa 3alIOYNTENBHAA moama « Me-
mento mori»n (B maHepe, npeasecwasomteii O. Illmenrnepa, oTpakaromias
3aBepIleHUE LMKJIOB IIMBAIH3AIMH), ambnemaTHuHad noaMa « JIywadop » (roe
(ONLKIIOpP MPOCTYNAET KaK TROPYCCKME PHTYaN IOYTH apXaMyecKoro Xapak-
Tepa) — BO BCEM 3TOM TIPOARIIACTCA UYBCTBO MOHYMEHTAIBHOIO, BOABBIIIEH-
Hafg KaHTHAHCKAA MBICID 00 yHusepcashoti cyGeexmugiocmu. 3aTem CHEMYIOT
TIOCT3MHHECKOBCKHE JTHPHYECKHE OIbITHI, KOK/BIL M3 KOTOPEIX aKUEHTHPORA
KaKylo-HuOyIb ONHY 4YePTY M DaiBepThIBAICA B TBOPUECTEC MHIMBHIYa b=
HOCTeH, NBITABIIHXCA BBIPAsHTh Heloe ueped ¢parmenr. C TBOpuecTEOM
Jlyunana Brarn (1895—1961) TpancusneBanckuil Mup — JpEBHSAS DYMBIHCKAA
3eMJIA, T/ie COXPAHEeHHe APXaHJeCKOrO JIIEMEHTA IMKTORAJIOCh HEODXOMUMOCTEIO
STHHYECKOTO CONPOTHB/IEHHA — 00pes1 meradusuyeckyo Qopmyily, cornacue
¢ Kocmocom. Ot cruxorsopenuit « Illaru npopoka» u « Xpana cHy » Jo ctu-
X0B « ¥ TOCKH IIpH JiBope » 1 « YyzecHble cemeHa » JupHam Briaru nposeus-
eTCH KaK cpefioroude MH(OR H KaK HOBas, (JOPMYJIMPORKA HA SI3BIKE TAHHCTE,
JYLIEBHOH MaTepHH C ABHBIMH CBUJCTCJIBCTBAMH JAICKOH cTapuubl. Momy-
MEHTA/IBHOE B CHJIY CBOECO €QUHCTBA, 33/[yMaHHOE B COOTBETCTBHM ¢ MAeeli
« MUODHTMYECKOI0 IIDOCTPAHCTBA » (CBOHCTBEHHOE IACTYLIECKHM I[MBHIH3a-
LIMAM BONHOOOpPa3HOe IBHMKEHHE, OTPaKAIOLIee YepeJjOBaHNe X0JIMOB | JIO/HH),
TBopuecTBO Jlyunana Biarn crmocofHO NOAAEPIKUBATE KYILT [JOJIFOBEYHOCTH.
Monymerranmsro Taroke W TBOpuecTBo Tymopa Apreau (1880—1967), Toxe
OPraHM30BaHHOE B KPYyNHblE NHKIBI, HauwHag o « HyKHBIX cioB» H .0
apxagueckuX (HOYTH YTO (PpaKumifcKHX) CTHXOB « XOpa» H IO3MHEE, YIKE B
crapocti — 10 « IlecHH uenoBeKy », 5TOH YUTMEHOBCKOH IO CKIAy « MCTO-
PMM OJTHOTO M3 BHAOB HBOI 1prpopsl ». Iluxsl unBriksannH (Gaaxanckoii,
TEPMETHUYECKOH, B 3JUIMHHCTHYECKOM BKYyCe) NPOINAABIBAIOT H B JIHPHKE
Houna Bapby (1895—1961), or ero cruxop « 3a yimurkamu» u ao « Otpa-
JKeHHOH Mrpe1» M « Bappiunmen Xycc», Tie BRICTYNAIOT CTPYKIVDPBI PUTYalb-
HOH MYy3BIKAIBHOCTH, Ipeo0pakas OalafiHOC HAYAI0 B HEKOE 3aKJIHHAHHE
H B TO K€ BPEMsA BO3BBINAA MO3THIECKYIO ¢ MEJIOU » JI0 YDOBHS MOHVMEHTa;
MHCTHHKT CEDHAJIBHOTO TIOCTPOEHMA M PHTM2, JIOCTHTAEMOTO YMHOZKEHHEM
NpHEMa, CO30deT HEMOBTOPHMOE OIIYINeHHe MOHyMeHTanbHocT. K stomy
n00aBNACICA BNOEYATICHAE, YTO0 B NPOCTBIX, Ha IIEPBBIA B3N, CTPYKTypax
KOHIEHTPHPYETCA CYIIHOCTE Hernoif nuennusanmi. Korna Bacune Bolixkynecky,
Hon Tunnar, xopirxe Bakoua (oTHOCAIMECH K MOKOJICHUIO MEKAY ABYMA
MHPOBLIMH BOHHAMH) NPHBHECIH B 9TH ABJIEHHS CHHTE3a BKJIAI CBOErO TBOP-
4eCTBa, ObLI0 Y)KE ACHO, YTO PYMBIHCKAHA MOI3MA TATOTEET K KPHCTAJUIH3ALHA

BCEX BO3MOYKHBIX pemenuii. Tem He memee ObUIH MHOrOUHCIEHHBI €UIC HE
HCTOINUBIINECS AKTHBHBIC « OTJIOMKEHHA », H TIOCTEIIEHHO BBIABHJIOCH, YTO
OCBOCHHC B OHTOI'CHCTMUCCKOM ILIaHE JODKHO MPOHCXOAUTH 8 npocmparcmse
H 60 spemenu. IIperxae BCero — B NPOCTPAHCTBE, HMESL B BHIY, YTO V DYMEIH,
TIO JOCTONAMATHOMY BhIpakernro reorpagpa Hora Konn, « crpana monma cTpas »,
YTC 03HAYAET HE OPraHM33LUUI0 eTEpPOreHHOr0, HEOJHOPONHOIO, 4 eJHHCTBO

54



JPEBHMX CIPYKTYD, PpAdBHBAIOINMX (70 ONpEXeNeHHOH 4YepThI) CHel-
¢HuecKoe PYMBIHCKOE HAuajlo. JTO CTPEMIICHHE BO3BLICHTH MECTHLIE Tpa-
JUIMM JI0 YPOBHA KYJLTYDHOTO TEOPYECTBA NOPOOWIIO JUDUIM AOKAALHBIX
cmpykmyp, KOTOPEHIL BCe-TaKM He Tak y» Hos. Bmecre ¢ Aponom Korpymem
B 033010 « BTOPTJIKCH » MOLBI H3 3amaHbIX PyMBIHCKEX rop. FOaman Becnep
(sapsizy ¢ Jparomem Buxonom) npuerec B Hee OyKOBHHCKHI MHp, a 3axapHa
CTalKy — HEUTO OT Kpasi, PACHOJIOKEHHOro 10 HiDKHeMy Teyenmio Onra, K
Hynaiickomy rory. IIpurapnaree oTpaxaerca B Jupuke [Iparoma Bppinuany;
HODPBIBUCTEIH TPAHCHIBRAHCKUI AyX NpOsBIsiercs B 1033ul Muxas Bemioka;
Banar maiien ceoero neena B e Ixopmxe ITonuns, Gepera llynas n Bamopbe
— B noare Jroppre Jlane. Dr1a KoropTa JMPHKOB PErHOHAJIBHEIX 0CobeHHO-
CTeff BHOCHT B 3THHUECKOE IIEJIOE BKJIA]| ONpede/ICHHOH TpaguluH, eIHHO0O0-
Pa3HOIl MO OTHOLICHHIO K 11€JIOCTHOCTH HAIMOHAJIBHOIO JyXa H B TO K& RpeMs
muddepennnpopannoif B cMbicie o0nafanus COOCTBEHHBIME (DODMYJIaMH.
MonymenTaneH AyX BOCIONHEHMS, NPOTOTHII, BBITCKAIOIIMI M3 3TOr0 CyMMH-
POBAHHOTO €JHHCTB2, CO3[ABAE6MOr0 HA NPOTSIKEHHH JESTeIBHOCTH OZHOTO
TIOKOQJIEHUS T103TOB, YTBepAuBINerocsa ewe o 1940 ropa. Korpa copemennasn
PYMBIHCKas II093Hs BHOBb o0pela CBOM KOPHH OJHOBDEMEHHO C « IIOKOJe-
Huen 1960 roman, OCBoEHHE KYJBTYDHBIX TPOCTPAHCTB OBbIIO Vike (hakToM
CBEPIIMBLINMCH, H CO3[JAHHE MOHYMEIITA ITHOIPa(HIECKOr0, MECTHOrO JTHPH3MA,
TIOPOYKAEHHOIO HACTONUMBLIM JKENaHWEM BBIPA3UTH CBOK IIPMHAIJIEKHOCTD
K cBocobpasHol reorpadmm, ObuIo YiKe JOBONBHO JIETKHM JICTIOM.

B koHeunoM HTOre, MOITHKA MECTHOFO JJIEMEHTa HANINIA CBOHX IIPEJICTa-
BHTENEH — OT TpaHCHILBaHUA (GONBKIOPHOIG H ropanuenckoro ckiaga HMona
Xopu (KOTOpRIH OCBaMBaeT TIPAKMAHCKMH M KYJBTYPHBIH pHMCKMIT AyX B
« Kanenyape », B « Ilecun mobeu k Tpauncunssammn ») w 1o A. V. 3ajinecky
H3 IpHKapHarckoil 3oHp! By3oy (B ero « 3axoHe BHHOIDagHHKA» H B « IToa-
max »), or Mapuna Copecky, rackonua ua3 ontercxoro [opska (¢ ero uukiom
« Y meryuux meiue#t », T. I—II) n go ¢enomenansroro mugorpada paBHHH-
HBIX 20H [Dropmxe Anboro (or ero « Beuwnoli pasuuabi» u go « CnaBsl cie-
3HHKeE »).

Korja 10338 — He OCBOeHHE KYJBTYPHBIX TIDOCTPaHCTB, OHA
€CTh TIEPEPOMKJEHHE uepe3 MCTOPMUECKHE IIACTEI KYJETYPELH B OTOM
Cllydae JyX MOHYMEHTAJNBHOCTH JeiicTByeT ocobenno akTusho. Camoe
riryBoKoe 9yBCTBO -— 9T0 UYBCTBO IeTO-JIRKRHCKOro Hauana, BOCCO3AaBaeMoro
(B cBoero popja amomee NPEANONAraeMol ApEBHEH KapUaTCKOR NMTEpaTyphl)
npexxe Beero Horom Ieopre (pox. B 1935 r.). Ecim ero « 3oocodus» Gbiia
TONBITKOH MepelaTh uepes ABYCMBICIEHHOE CJIORO (PONBKIIOPHBIR repMeTHsM,
10 « Nawkua Penuxc», « Hagnucu », « 3navenns», « Mirpa Hrpel» BeIpa-
AAIOT CTpEMJICHHE IIOKA3aTh, — Kak Oyaro ObI smoxa ObLTa apXanuecKoil —
JKMBYIO FETCKYIO KYJBTYDPY C €€ IaHTeOHOM H anolleeli, CKPEITOH B 3ammdpo-
BaHHOM BHJE H4 MOHETAX H HAPHCOBAaHHOH Ha merammrax., Taxue TBODEHHS,
Hec B cele BOSMOYKHEBIN SMOC, HMET ofliee ¢ eBPONEHCKUMHM IMBMIN3a-
IUAMM « 33rafOYHLIX KaMHEH» B IUTaHE MOHYMEHTANBHBIX M3MEDEHMIH; STO
BOCCO3MIAION[AA IIOITHKE, OOBEAUHAIONAN ApXEoNoruio M (OABKIOD, KOH-
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KpeTHbI TOKYMEHT M JOKA3aTENBCTBA, COXPAHMBINMECH B OUEPKAX H B yCTHOH
Tpanuuuu. Huoit npeacrasnserca zemckas nossun [layma Tyrynmuuy, obHa-
py)KuBarOliasi CKIOHHOCTh K To3THueckoil cucreme (ero « Komamget B CTpame
Opdes n u « Kpas gt Par-Ppysoca »), 3aimoHaomad B cefe HacTaBAeHUA
Jenenea (BemuKoro rercKoro »kpela), Boo0parkaemple IO3TOM B AyXe, KOTO-
PhIfl [O3BOJISIET €My HCHONIb30BaTh (GOMBKIOPHOE CojepyKaHue A mepefayn
myapocta. CTpeMJIEHHE K YIOCTPOCHHIO CUCIHEMBL KYALMYDHBIX AUDUNECKUX
gops, croiicTBeHHBIX 3TOH HyXoBHOCTH {rhe Koisiga, Gaiafa, pasroBODHasA
peyb, AoitHa GBI GBI AHAOraMu 3aaJHBIX COHETOB M PoHfeneil), Iopasu-
TE/LHO M YKA3LIBAET HA YIOPHOE HAJMUME cHeyuiuuecKoli MOMYMeHmansHol
dopmup. Bripouem, oTMeYaeMan 3/1€Ch MOHYMEHT&/IBHOCTh HC ABIAETCH, TMOBTO-
PAIO0, MOBYMEHTAILHOCTHI0 HHAMBHAYANSHOTO TBOPUECTDA, 2 OTHOCHTCA K LIeJIo-
My HAapoAy, CHOCOSHOMY TBODHTb MOHYMEHTRILHO.

DopMyTy apXaHKH B COSAHHEHWHM C OCBOGHHMEM TETCKOr0 Ayxa npef-
craBnser cobolf u « ueoopdHam », BomWIOMAEMBIH TyTeM BOCCO3NAHUA MOIIUH
B My3bIKAILHOM H IEPMETHYECKOM EKyce (JUIMHUCTHYECKHX OPQHKOB) B
mupuke Xopun Jwmepy (« Opdeon ») n Hoannna Pomarecky (« Opdeit »).
Janee o mopaaxy uaeT (QOMBKIOP, HOCTHCLIMA KY/IABTYPHEIX, XOTA M OUEHb
JDEBHHX CIPYKTYP, aNe/UIHDYIOLIMil He CTOMBKO K 00bIYaAM, HCTOpHOrpadmi
u perurHosnniv annanam (kax y Homa Teopre, mampmumep), CKOJBKO K JyXy
Merau3uueckoil My3BIKAIBHOCTH, CEHICTENLCTBY LMBH/IHIAUME HENPEPBIB-
HOM, OJFMHAKOBO BKCIIPECCHBHOH BO BpeMeHa UUIamBl H B IO3IHEE CPefHeE-
BeKoBse. I10 hpaxuiickuil GompIIIOPHLLT KIACCHITN3M, OCHOBAHHBIH Ha JIamer-
TanuAx, WIaYax M Ha PeIKOCTHOM YyBCTBE BUCCO3JAHHOIO s3bika, ITpumepom
€ro MOMKET CIY)KHTh MOHyMeHTAIsHbIi cOoprux « B Baaame» (yronmdecxoe
mpoctpancTBo) Yesapa VBsHecKy, — SHUMKIONEHA CPEIIEBEKOBLIX JIHPH-
UeCKHX, (OIBKIOPHEIX M KYJIBTYPHBIX (DOPMyN, CTPEMAIHXCA BHOBL BEPHYTH
K KU3HM IMOXY, KOTOPAs B JMTEPAaTYpPe IOKYMCHTANBHO HE 00OCHOBaHa, HO
B yCTHOI peuw mocToBepHa. DONBIOPHBI B repMETHHYECKOM HYXC M CTHXO-
Teopermst eaapa Bamrara (« Orpawenmsi», « Egumopor B 3aepkaie »,
« Monama »). Ho y pyMbIH CYISCTBYIOT ABA MUNG CPedHeseKosba: B TO BPeMd,
Kak (DoIbIII0pHOE CPEJHEBEKOBEE BLICTYNAeT B TBopuecTe Ussapa Msanecky,
BH3AHTHHCKOE CPEIHEBEKOBRE HAXOOWT B acKeTHdeckod i, TOPOM,
cyxofl m033uH (MCHXACTCKOro TONIKA) ero HauGojiece HEHHOTO BBIpasuTend,
Hoana Anexcaunpy, — IM033MH, IO CKIAAY CROEMy SKCTaTHUECKOH, B HyXe
rEMHOB (B MOHYMEHTANBHBIX cOopruxax « [mvubin, « THmuHBl pagocTH »,
« Tamusl mobsu», « Tavanl pymelackoil semaen), anee caenyror socmoy-
Hble CEpYXmYPH C MX ( JI2THBIM ) HPANCKUM TepMEeTH3MOM B « Oxorax » Jlymu-
tpy M. Hona (samymaunsix apafeckamu, KaK MepCHACKHI KoBep) M € Typell-
KM M B paBHoOil Mepe (haHapHOTCKUM MOMUXPOMEbIM OamxanmamoM y I'eopre

Tomosess (ctuxm « Heskno HaoBopor» H « POMaHTHYECKME MEXAHH3MBI 1),
JI7s1 X TT093M11 XaPAKTEPHO OOHOBIEHAE JIMPHKH IyTeM o0paWEHHs K BHYTpe-
HHUM FABRJICHMAM KyJIBTyPbI, HO BO3MOMKEH TAKKE H HapallIeasHbIH q00aB0uHbiH
TIPOLIECC ITOCPESACTBOM CBA3M C YHUBEPCAIBHBIMY ABJICHHAMH. JIHana rpeue-
crolt amruunoctu (y Lllredana Ayrycruua Hofinama), Bosposxpenue merpap-
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xoBcKoro Tonka (y Pany Keipreua), pomanTuueckas TAra K 6auIafe M KyJbT
conera (y Tymopa Teopre) omnpeaesAoT YepThi JIHPU3MA 3aEMCTBOBAHHOIO,
TI0 CYINECTBY CBoeMy KHmpkHoro. (Cokaroe BhIPRXKEHHC STHX SABJICHHH ¢ ABHOH
HANpaB/IeNHOCTEX K HHTEPANBHOCTH HHMBHIH3aLMy NPEACTaBnseT coboll mo3-
ausa Huxutel CTSHEC}\‘y, Ienasg SHIUKIIONEINA MECTHBIX (I)OPMYH H KHWKHDBIX
peMHHHCIlCIlIIHﬁ, ORCIIEPHMEHTHPOBAHHE HECOBEPUIEHHLIX (I)OPM, CHHTE3 KOTO-
PBIX TIPHJACT CMBIC]I PAaBHOBECHID, HCOGXOI[HMOM)/ RONPEKH OHTOJIOTrMYECKO
HEYCTOHYHROCTH. JTO YyBCTBO PAaBHOBECHA, B3BIBAsg K MOIHOMY SKOJOTH-
YECKOMY KOMIIOHEHTY, HCTOKH KOTOporo — B nossum Hukosae Jlabmima
(1935—1956), eromeny myueaapuoMy, M0 CErOMHAINHEr0 JHS ABHO IIPOCMa-
TPHEACTCA B HEPOEIOM, HO NPERMYHIECTBENIRO ITHYECKOID TOJIKA TBOPYCCTEE
Anpnana Toyrecky.

Hrak, ocsoenme MecTHOH imppueckoil Tpajuuu, o0HOBIIEEHME NyTeM
HCTOPHYECKHX TLJIACTOB KyJsTyphl (8 060HMX CIyuasx 3TO O3HAYAET HIIIIOCTPa-
IHIO [HEHCYEPIIMHHOTO COJIEPHKAHNA), NOCTMOCPHBI OHLMKIIOUENIM, DKOM0-
THYCCKOE DPEUICHIIC, KAK 3THUECKOE, TaK H d')OpMEI.J]bHDC, — TAKOBBI IIPHII-
IMNBI PYMBIHCKOTO JIMPHAMA, YIIOPAJOYSHHCIO B CHEIM(HUECKHX paMKax |
CTPEMANIETOCA K MOHYMEHTAIAHOMY YTBEDIKIEHHMIO.

IIpoza: smoc, denomenonorusn,
3THCIOTHYECKHH aprymMeHT

OBOIIIUA PYMBIHCKOI IPO3bI TOIKE HE MOYKET HE YUMTBIBATH XapaKTepa
TPAIALUH, H He TOJJIEHMT COMHEEHIO TOT (akrt, uro Omaromapa Muxauny
Canosany (« Cexnpa », « Ha nocrosziom gBope Ankyis », « Bpares XKueps »)
PYMBIIICKAS JTHTEPATYPA CTYIIA HA NOPOr BA¥KHONO CHHTE3A SII0CA M JIIOINEH,
OCBOME H jipenueiimme niactsl. Hapagy ¢ 9TEM suymipenHuMm RPOMOMUNOM
Muguvecroti npo3s. NMOSBIACTCA colaIbubit povan Jluuy PeGpsanry (« Hol »,
« Boccranse ») U aHanMTHUECKAsA, WHTENUIeKTyansHaA nposa Kammna IMerpecky
{(« ITpoxpycroso noske »), Bor Tpu (opMyJibl, KOTopble MOTiM OBl Iepiarh
TIOJ OlIEKOH BCH PYMBIHCKYIO TIPO3Y, MO 3TO MM He YHAIOCh CHEAaTh; 3IECh
TOXKE UeTKO IIPOABNACTCHA /JUATICKTHKA pomaHa (kasp oOILUECTB, onpemesse-
MBIX [(yXOM MpeJUPHHMYHEOCTH, 2HANOTHYHO (HHAHCOBOH, SKOHOMHYECKON
H TePPHTOPHATRHON 9SKCNMAHCHM) 1 3m0ca (PHCYIONIEr0 MHP €O CTPYKTYPamu
PHTYaNBHOIO JePEBERCKOrO CKJIaNg, B obumx uepTax crabunsHoro). Beposario,
PYMBIHBI, TIPEIKIE BCET0 — MOBECTEOBATENM, M 9TO CIPEMJIEHHE K CHMHTe3y
InddepennnpoBaBHEIX KAHPOB MOPOMKaeT HOBbie (POPMyNLI, Ha IOBEPX-
HOCTHBEIH B3[JIAA TETEPOTeHEbLIC, HEOJHOPOJHbIE, HO IIPUCIIOCOGNEHHbIE K
COBPEMEHHOMY JIBIDKEHHIO, KOTOpOE NpefnosaraeT ofa TROPYECKMX 3JIeMEHTA.

Cunresy 970l HONBITKY NPUMHDEHHS HECOBMECTHMEIX (OPMYyI COfelicTBYIOT
BO MHOKECTBE CIy4yaeB OJIM3JIeIKalllde CUCTEMaTHUECKHE AUCIMIUTRIED (3K0I0-
rud, coLMONorud M T.1.). PYMBIHCKMIL Npo3auK CTPEMHTC B 9TOM Hanpaplie-
HHH K BOCCTAHOBJIEHMMIO METErPATIBHOCTH IMBHIM3AIHM, KOTOPYIO OTDasKaeT
B CBOEM TBOPHYECTBE.

57



IlepebiMp  BBIPabaThIBAlOT CBOK KOH(WIYDAaIMI0 DPOMAHBI CEJBCKHX
IHKJI0B [UBMIK3ALKK, 3aAyMaHHbIX (B cayyae Mapuna Ilpensr — B ero poma-
max « Mopomerbt » 1. I 1 II 1 « Besmwmil ormensauk ») kak Mup ¢ dopmamu
COBpeMenHOH TPAHIHOHHOH OPTaEM3alMH CONHAILHOM CTPYKTYDHI, C 9/JIHH-
CKOI KPeNocTsIo (X0T arnoxa K Ham Omaxasn), no K TAKHM AKTHEHLIM PeMAHH-
CHEHIMAM BEXET JIyX CaMOCOXPAHEHHA. 3T0— MOHYMEHTAILHEIA ITHKII (IOBECT-
Bymoumii Heropio cemby MopOMeTOB), OTPAYKAIOILHIL JBIKERHE TIEJIOTO MK
CCABCKON HUBHIM3AUHM, B KOHEYHOM WTOTe HHTEPIPETHPYEMOH, KaK M B
pomanax Hona Jlsukpomkana (pon. B 1928 r.) ¢ Tparmeckum pasmaxoM, OIsTb-
TaKu monymentansHem (« Kopmobaust », « Kanosny.1», « Crpagasusa Hace/-
HHKOB »). MonyMentaisHOCTs (GOpMBI ¥ ITHX IHCATesIeH COYETAETCA C MOHY-
MENTAIBHOCTBI XADAKTEPOB, H B OCHOBHOM IMMUMECKOM WPOCIPAHCINGE PYMBIH-
cxoro pomana Hime Mopomere (43 mposst Mapuua Ilpeant) u Jlae Kopaoean
(repoit Hona JIsHKp3HXaHa) OCTAIOTCA BakHeilmmMu nporotunamy. Jdyx 37oro
TPaJ{HIHOHHOTO CETBCKOrO pPoMaHa olnymaercd u b npose Hona Bpaja (« Ce-
medtupiit pomad »), Turyca Ionosnya (« YKarkaa »), Teopre Cyuy (« Oxpectu
MensA semiei », « Boitna n mroGoes »). Opnako, QyngamenTanbHOe HOBILIECTBO
BOJFHHKAET HE B PE3yJIBTATE STHX COMETAHMI 11e0peaNn3Ma H HEOHATYPaJiH3Ma.
B panmom ciyuae dopmyna cenbCKOH LMBWIHSAINMH SIBIAETCH CIICOCTBHEM
NPOJIOJDKEHAA  CaJOBAHOBCKOTO MH(HYCCKOTO H3MEPeHMsA, TPHHMMAIOUIETO
dopmy OVHAlCKO20 MAUYECK020 peadusma, KOTOPBIA (OPMHPYETCA Ha OCHOLE
cnmbnosa 330TepHYeckoro amsmuiickoro nyxa (Camonsmy) ¢ SecnoxoficTBoM
ayHaiickoro sroca (ot [lananra Herparn). Owytumoe o nuxnax pomanos JLymu-
tpy Pagy IMonecky (poz. & 1935 r.), ocobenno BrmOUaromux pomanbl « D »,
« Koposesckasn oxoran, « JJoykau Mo Ty CTOpOHY BpeMeH », 3TO CMEIICHHE
aknenra npeofiajgaer B npose « Ganarcroro nuxia » Copuna Turena (¢ Orga-
NenHas cTpasa », « IITuua u Teds », « MruoBeHne »), B BOCCO3AHHN PaBHHH-
HOH MH(OJOrHH B AyXe, KOTOPHIH HaloMHHAeT HaM B papHoi mepe Mapkema
u Krionpena paxa (u3 « Le rivage des Syrtes ») -~y Illtedana Banynecky
(¢ Kuura mminuonepa»). PymIaMCHTAILHOR, XOTA M HE BBIpAKCHHOH B
poMaHe, ocTagTcA JUIA 9TOro npotoruma mposa Ponyma Hary (dparment
KPEeCThIACKOro 31I0¢a M3 PoMaHa « AHren BosBectman). Ecim 9Tm mpoMase-
ACHHA JIOCTHIAIOT OCHOBHOM 9THYECKOM CYL[HOCTH H COOBIAIOT ee, TO He MeHee
TIOK@3aTe/IbHEI M HPOH3BEJCHUS, COCTABILTIONAC COYUOM0ZUNECKUE UUK.IbE,
KOTOPBIC H300payKaloT COMHANBHBIE KAaTEropuu B MPHCYILEM UM HCTOPHYECKOM
newxennn. Tawos npumep Ppanuucia Ilaxypapuy (B UMKIe POMAaHOE, Kyaa
BxofAT « Jlabupmut », « TaryupoBKy He OCTABILIOT B rapaepobe »), IKopnixe
Bonauus! (« Henocnyumseit yaennk »), Jymurpy [onecky (« Kyak i magous »),
Juny Copapy (« JIro6ors u pepontonust »), Kopuenuy Jley (« Bracts »), Aypena
Muzxane (« Boennast xponmxan), Pagy Teopopy (« Jameuas passemkan).
Bce oun yTBepyKAAOT NDPHHIMA KOJMUYECTBEHHOH MOHYMEHTAJNBHOCTH (KaK M
OTAAKOUIME [(AHE IKCTIEPHMEHTAIBHLIM (dopmysam pomansl Huxonae BpeBana
u Ayryctina Bysypsel). Ho cunres — oTo 1o cyTv unmezpassnuiti pomar {copep -
Wampil B paBHOH Mepe MCTOpMIO, MMGBONOrHI0 M TcONOIMTHKY). BrecTampii
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npumep ero gaer Ilayn Anren B orpomuom pomannoM nuxne « Crera croner-
HeH HaBHOCTU » (33TyMAHHOM Ha JECATOK TOMOB, M3 KOTODHIX NMOKA BHIIIIO
B cBeT JAeBATH). HapAmy ¢ oTum « (eHOMEHOJIOTHA PYMBIHCKOIO JIXOBHOIO
Xapaxrepa », pazsepryTad Muxannom Jeaxonecky B nponseegemmax « Ilsera
KpoBH », « Hopora k Goram», « Jane u BpeMa», CKOpee BCEr0 ABISAETCS
miLmocTpanueii hopmMyNET HCTOPHYECKOH peakluy, BO3MOMKHOR B ILiaHe BesH-
KuX cosuawnil. Hawxonem, orcioma mpomcTexaer M ucmopuueckas napaboaa,
CTPEMAILAACA CXEMaTHYECKH DBBIPA3HTH JEHCTBYIOUIME B PYMBIHCKOH MCTOPUM
HHBapHaHTel. PopMEl HOBOH coOBpeMeRHOI MAGQOIOrAN MOYKHO IPOHIIHOCTPH-
poBaTe rnaBHbIM ofpazom TBOpuecTBoM Eymwkena Bapfy, B uyacrmoctm ero
pomanami anapuomcrozo dyxa (« locymaps», « Hemensa Geaymnes »), Ho
Taioxe 1 Anmcnl DoTes ¢ aroHMSHpPYHOLEM, CYMEPEUHEIM BU3AHTHIMOM €8
upo3bt (« 3uma fimbuln) 1 Mupum Yobauy (uuxn « Heropmit », I—V 11.).
K sroit e kareropmun cmegyeT oTaecTu NOmbITKy Eymkena Vpurapuy mars
O0'BSICHEHHE pyMbHCKOH 3a2adxe (B pomanax « Bnanua », « Kocrep u moamsa»,
« Men», « ITamsars ») u crpemnenne Tpasua Dwmua (5 « Ilnacke orusan
H ocoberno — B « IToacosnaruu Bewermu ») Halitu Beipakenne yxopsuiemy
MUDY, B PaBHOIl Mepe BHU3aHTHHCKOMY 1 MecTHOMY. Takum ofpasom, fyX HoBa-
TOPCTBA 3aMETEH B UMKJIAX celbcKoit ruBumu3armu (¢ dopmynoit dywaiickozo
MAUMECKO20 PEAAUIMG ), A TAIGKE B UHMEPAALHOM 1 PEHOMENOAOUNECKOM POMAHE
uepe3 BRIPAXKAIOIIYIO HEHIMEHHOCTh HCTOPHYECKYIO Mapafony. BHOBL H3BIEUE
Ha CBET BCC PYMBIHCKOC HCTOPHYECKOE COMAE[KAHHE ~— BOT OYEBHAHAA LENb
3THX POMAHOE, B GOJBIUMHCTBE CBOEM 3a/lyMAHIIBIX MOHYMEHTANEHO,

Hpamaryprag mMuda H « rUnoTessl »

HosatopcTeo B pamaTypruy, BbIPa)KaeMOe B HEKOTOPBIX CAyYasX B
HMEIOIHX PasMephbl LHKJIA NPOH3BEAEHHAX ¢ MPOrPAMMHON OCHOBOH, 3aKIIO-
waeTcs, NPesKIe BCEro, B « APAaMATHUCCKOH THIoTe3e », BIEPBBIE UCTIONB3O0-
BaHHoii B pomane Ilayna Amrena « CrpacTHas Hemena» (¢ JpamaTHUecKol
THNOTE3€ MOJIOBCKOMH reponyeckoi anoxu »). Jpamatageckas rHNOTE3a HOJDKHA
Geima OpITe  memudusanueli ofwenpuusitoro (0OBIYHO YNPOLIEHHOTO) HCTO-
puuyeckoro obpasa a sareMm Mubusalpell — B TICHXOJOTHMYECKHX JAHHBIX —
ofb1aennoro, mpeBpalalomell NOHHMAEMYIO UJAKTHUECKH MCTOPHI0 B AKTHE-
MBI STHYECKMH 97IEMEHT M BO3RpaIAiomieil eif « >KMBYIO Ku3Hb». B orom
CMBICJIe JIPaMaTMUeCKMMH THIOTe3aMu SBNSAIOTCH Hpomseefienus Mapuua
Copecky (« Tpetuit xonm, « Ipoctyaan). Hcxonda u3 NOHATHA « THIOTETH-
YeCKOTO », HO TPH DaiBUTHH B OGIIMX, TPOTOTHMHOTO XapakTepa DaMKax,
« anoxpugn » Paxy Cranxu (w3 « XopoBoga GoApbimens ») 1 Anekcauapy T.
Ionecky (« Besikue BanamicKpe IOPTHBIEN) CTPEMATCA JOCTUUbL DHTYanb-
HOTO CKJIafla MCTOPHH, MPUHTH K €e MHBAPHAHTaM, DA3BepPTHIBAA OCHOBHOM
« cUeHApHH », KOTOPHIH 4BTOPH! MX OTBLICKHBAIOT B BAXHEHINX NCTOPHYECKHUX
MOMEHTAX. JT0 — NEPBOHAYAJIBHOE cTpemIeHHe K MH(QY, ocofeHHO ueTKo
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TIpocTymatoliee B Mugososuneckux yukoax Banepmy Amammy (8 « nemtanornm
Mua », BRIIOYAIONIEH, B YHCNe APYIHX, poMad « 3resaa sy6pa », « Muopuma »,
« Taxects zemnu »), Mrak, coBepllenro ouCBHIHO, ApPamaTyprHs TATOTEET K
ABMOXMOHHOMY MUDY, K HEUIMEHHBIM DPUMYANAM.

Penoprask — 3THOIOrHYIeCKHif 3IeMeHT
H 0KYMEHTAILHOE BOCCO3/{aHHE

COBOKYIHOCTE STHX TEBJIERLMI MOHO OOHAapy»<uTh u B cdepe penop-
TaXa, IJie BCTPeYa JUTEPATYPBl C « JKM3HLIO » JIOKH2 Oblma OBl IOPONHT
MHYI0 OPTaHM3aluIo. comepyanns. Ho 9ToMy NHTEDATYPHOMY YKAHPY BCE SKe
CBOHCTBEHHA (OPMYJIa STHOJICTHUECKOTC PENIOPT&KA, UEPTHI KOTOPOro HaMe-
tun [ayn Amren (B « Apnespxio Ha Cepere» n « Ilepeuntsinas cTpamy »),
a nospuee passuia HMnue Ilyprapy (« T'oBopsAT kpecresne», « IMapannaxcel
K « Muopune» u 1.1.). Hapsany ¢ atuM, doxysenmasshoe 6occosdanue MCTO-
PHH OTHYECKOro papiopBecus 3aMeTHO y Muxaa Crosna, B ero obmpHOM
muxnte « Hu moxopeHHBle, HH IIOKOPHTENH » (3TO — HMCTOPHA DPYMBIHCKOTO
HapOJa, HHTEPOpPETHPYEMas CEHTHMEHTANBHO M HBJIaraeMas CPeNCTBAMM IIpe-
BOCXOJIHOH MONyisipH3anun), a Taxoxe y Baprana Apaxenssa (B « Ocenn saumx
crpamanuit »). K10 ycTaHOBMT CBA3k MeXIy aTumd dopmynamu u Gopmyimamu
UHMEZPANBHO20 U (HEHOMEHON0YECKO20 POMAHG, & IPAMATUYECKON IMIIOTEILI
M JIHPHKH IUIACTOB LMBHIIM3ALlMA, TOT NOIMET, YTO 3BONIONMA B PYMBIHCKOIL
JIETEpAType eCTh Pe3ysbTar BHyTpenHeil nporpammbl. Ho mporpamme: He wuTyH-
TUBHOMH, 100 3/eCh OMYTHM M HEPEAKO MOHYMEHTAIBHEI BKIaX KyJBTYpHOI
JOKTPHHBI.

IIporpammHEBIe 3n1€eMEBTHI

MoHyMeHTaIBHOCTD OUCBHANA K B JyXC aBTOXTOHHOIO CHHTE3a, NPEXIC
BCEro — B IVIABHBIX NPOH3BEICHUAX H3 CMEHBIX C JHTeparypoit obmacteit.
« Pymeinckoe dmocoderoe pedenne» Komcrantuna Holiks, « Pymbincian
muponorus » Pomynyca Bynxomecky, « dtHorpadus pyMBIHCKOrO HApOma»
Banepa Bytypa, « BuoBek obperensple 3nauenpsi M Hennocts » KoHcrantuna
Koku, « Knura sameuatensunix Bcrped » AwroHa Jymurpuy, « Ilyxosubit
cknam reto-makuitiier » Hona Topauny-Kpuinasa — B paBHoli Mepe moses-
HBIE ¥ JUIA HAayKH, H JUIA JIATEPATyPbl apIYMEHTBI B MOJB3Y CHAHUAHHA KYJIb-
TYPHOT'O HalPABJIEHUA ¢ TYBCTBOM COGCTBERHOrO camoBrITHOro cKiaia. Orciola
HaunHaeTcAa OOMbIIaA YacTh BO MHOLHX CIIyuYasX MOHYMEHTANBHBIX OCBOEHHIT ¢
HOBOH TOYKH 3DEHHA, OCBOGHHH, NPEANPHHHMACMBIX B OOMGCTH PyMBINCKOIT
JIMTePaTYPHOH HCTOpHOTpadHH, B CTPEMICHHH BBIPASHTH B CHCHH(HYECKHX
JAS Hee JAaHHEBIX (aKT NPeeMCTBEHHOCTH. MCTOKH pyMBIHCKOI JmTeparypl
BCE WYalle OTHOCATCH — UTQ BBITEKAeT M3 MOHYMEHTAIRHOIO HCCIIeOBaHHA
Hecropa Bopruuecky « ITepEbie NHCEMEHHEIE MTAMATHAKM B DYMBIHCKOM NHTe~
parype XV—XVI BB.» — K IPOTOPYMBIHCKOH 370XE JATHHCKOrO A3bIKA H
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BOCTOUHOH AyxoBHocTH. JluTepatypuehi BKN2Z (QONLKIOPHOTO KIACCHIIH3MA
paccmatpuBaeTcd B aeyxromuuxe Hymurpy Bamsmnet (« Beuwoe ofperenue »
n « HenpepsiBHoe oGperenne ». PyMbIHCKOE Cpe[IHEBEKOBBE H KJIACCH-
nusM XVII peka ananmanpyrorca Jlanom 3ambupecky B CBeTe TEOLHMH « Tpe-
treit EBponsr ». [TpoGnemaruxa XVIII Beka, Bce valle CYMTAIOLIETOCH BEKOM
GEIMOXMOMHOTE penauku, TPEICTARNEHA Bo « Brmagax » Anexcaunnpy ILyuy. Baw-
meilmee sHaveHune uMelT uccnegoBanua Uunpmana 3axapum To TemMaTHEe
XVIII Bera — TpamIHOHATHCTCKOIO, ABTOXTOHHOTO M SRIMKIIONCIHUECKOro,
— NpoJo/BKAIONINe, IPHMCHATENBHO Kk Apyroit anoxe, necneporarusn Hecropa
Bopunuecky, « HcToku pyMBIHCKOrO pCMaHTHIMA » B ero caMmoOBITHOCTH TIPH-
Besiens! B crncreMy IJayiom Koprell 3 MoHYMENTANBHOM TPYIe-CHITESE, IOCT-
lem BBILEYNOMAHYTOE HasBanme. lMcoceoBanwsa TBOpYECTBA OJMHHCCKY
(Bnaromaps ofobmaroumm paboram Dxopmoxe Mynrany, Dgrapa [Luny
An. Onpu), gocTurym nanpbiciierc pacusera. Jymuarpy Muky B knunre « Pymora-
CKMIt MOZIEPHI3M » TIPOARJIAET TeHAEHUUHIO K OMUCAIMIO PYMBIHCKOID CaMoBbIT-
HOro Ayxa. Bce oTu npou3Befesmsi, MHOIAZ MHOTOTOMHBIE, CBHIETENBCTEYIOT
O HAMEPEHHH KOJLICKTHRHON pa3paloTKH HORBoOiT McTOpHOrpaduu pPyMBIICKOR
JIHTEPaTyPsI.

JoxymenTansso o6oCHOBAHBL TAKHKE H TBOPYECKHE HJIEMEHTHI KOHICMNTY-
ANBHOTO HANpaBJeHps, ABHO NpocTynawinme B « KpnTuke JnTeparypHbIx
uneit» u « CiroBape JIHTEPATYPHBIX HAcil » — MOHYMEHTAIBHBIX HCCTIEA0-
BanuAxX Aapmapa Mapuwro, NOKazapIIero, YTo JMTEPaTYPLl PA3EBHEANOTCA HA
ocHoBE MHBAPHAHTOR. B ToM >xe 1wiane Darap ITany ucenenyer BoIpOCLI HPOTO-
XpoHp3Ma (« M3 Halmx KJIacCHKOE », « Bapoxko Kak ¢rocol CymecTEOBANMA »,
« TTooausa SMEHECKY ») — JIHTEPATYPHYIO MK, KOTOPas MCIONL3YeT TeHIEH-
IO JIENEHTPATM3AIMH KYIBTYD M YTREPIKJEHNS — B YCIOBHAX PABEHCTE —
TBOPYECKHX CMJ HAPOAR.

Taxoe yTRep)KeHHe KyJIBTYPHOM HHIUBHAYAIBHOCTH YKA3BIBAET, C O/HOM
CTOPOHBI, Ha CTPEMIICHHE « TEPEMUCaTh » N0 COOCTBEHHBIM YHIODHIOUHBAIIHM
TIPHHIIMNAM HCTOPHIO JMTEPaTyphl, KOTOpag B OOIIEM-TO ncyepnana ceff Kak
cnenubuyeckoe ABICHHUE, a C JPyroil cropoubl, Ha ofocnoBanue ofLIeit Teo-
PHM TBOPYECKOTO OyXd JIMTEPATYP, TOMHMO AU((Y3HORHCTCKHX TEHIEHNHi
KYJIBTYP MMIIEPCKOH (POPMYJIBL.

IocrmonepEHCTCKOE perrenue

He Brisnipaer cOMHEHMS, YTO AAS COBDEMEHHOrO MOMEHTa Halijennoe
PYMBINCKOH JirTepaTypoil penehye ABIACTCA B PABHOM MEPE KaK TBOPUECKHM,
TAK M NPOrPaMMHBLIM M Npenctaeizer co0oll opuriuuagbHeni omerr. ObnoBmne-
HHE U OYKUBJIEHHE TBOPUECTBA HA OCHOBE MECTHBIX KYJIBTYPHBIX ILNIACTOR IIPH
YTBEDKIEHHY YHHEEPCAMEHOCTH Muba H cBoeolpasusad NEPROHCTOKOE, CTpeM=
JIEHUE K JELeHTPATM3aLMY TUTEPATYPHLIX (OPM, HOMCKH MHTErpanma IHBIIU-
3a0uE MOryT OBITE M, KaK NOK43bIBAET TPAKTHKA MOHYMEHTAJBHOIO TBOpYEe-
CTBA, ABIAIOTCSA TNOCTMOJEPHHCICKHMM pPeHIEHHEM.

61



WAS IST DER ,,ORIGINISMUS*?

Dieses Buch beinhaltet ein Rétsel. Einzig die Tatsache dass der
urspriingliche Kern in ruménischer Sprache entstanden, und nachher der-
selbe Text in den Sprachen Franzosich, Deutsch, Englisch und Russisch
iibersetzt worden ist, hat eine symbolische Belastung. Denn jenseits des
tatsdchlichen Ubersetzungswerks bedeutet das, dass ihr originédrer Sinn
in diesen Formen verstidndlich werden, und, mittels den Sprachen, bis
zu den denweiligen Sprechern vordringen sollte. So, eine geographisch
umschriebene Erfahrung kann in einer erweiterten Weise anerkannt und
angeeignet, und sogar in anderen geographischen Riumen entrétselt wer-
den, als wire sie auch dort moglich, mit derselben Berechtigung. Diese
Kompatibilitidt kann uns zeigen, dass die sich im Umlauf befindende
Bedeutung einen universellen Wert hat.

Sie kann als Hypothese angenommen werden, die sich in beliebig
anderen Rdumen und beliebig anderer Zeit verwirklichen, wenn dann,
dort ihr natiirlicher Momment kommt. Die Theorie hat eine methaphysis-
che Komponente, aber situiert sich gleichzeitig im Bereich der natiir-
lichen Kulturen. Sie setzt voraus, dass eine Literatur, die in einem Rahmen
von ethnischem Spezifikum entsteht, schon von Anfang an, in ihrem ori-
ginidren Modell, alle moglichen Ausdrucksmoglichkeiten beinhaltet, die
mit der ethnologischen Gestaltung des Menschen kompatibel ist, der sie
produziert. Die Entwicklungekn kénnen nur unterschiedlich sein, je nach
dem geschichtlichen Kontext, den Kulturkombinationen, Einfliissen und
Kontaminationen. Das heif3t, dass wegen dem Nebenfaktor, einige Innen-
schichten mehr oder weniger sich dulern werden, wobei andere fiir
langere Zeit nur als Virtualitit bleiben, die bis zu einem spateren Momment
schlummern, ,wann es dazu kommen sollte*“. Manchmal kommt dieser
Momment niemals, oder sehr spit. Aber der Wille des vollstéindigen Aus-
drucks ist kontinuierlich. Er verursacht, dass periodisch, aus dem leicht
gedffneten aber unter Druck befindenden Behilter der nicht-ausge-
sprochenen Formen diese zum Ausdruck gebracht und zu Werk werden,
Fragmente aus dem gesamten Potential welche, kombiniert mit dem was
schon existiert, etwas zum teilweise entwickelten Ganzen beitragen. Es
erscheinen so scheinbar unbekannte Schopfungsformen, die aber in uns
liegen, ohne vorher identifiziert werden zu kénnen. Sie gehdren uns in einer
kon-substantiellen Weise und sogar der Schopfungsaugenblick und ihre
Form sind ein Riétsel: das Mysterium der Frucht.

Manchmal, aber nicht unbedingt, erscheint die Notwendigkeit das
Ganze zu wiederholen, ohne die Begriindung dafiir erkldren zu konnen.
Das ist der Originismus. Er driickt — soviel wir verstehen konnen — den
Wunsch aus, um ,,den Unterschied“ deutlich zu kommen, und also die
Bemiihung die kollektive Identitit zu bestimmen, soviel sie zum Aus-
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druck gebracht wird. Das ist aber nicht eine Etappe des ethnischen Endes,
und auch nicht eine Billanz nach welcher eine Veralterung, und dann,
nach einiger Zeit, die Auflosung folgt. Sein Auftreten ist nicht einmal
von einem vorteilhaften Kontext bestimmt, und entsteht nicht ein einziges
Mal in der Geschichte.

Das sind periodische selbspriifende Beratungen, die aber mehr eine
feste Tendenz, ,,.Bewegung® oder ,,Strémung“ werden, wenn sich der Ori-
ginismus bedroht oder begiinstigt fiithlt. Die urspriingliche Studie
beschreibt ,,den ruménischen Fall“, aber das ist ein Schema welches iibe-
rall angewendet werden kann, wo es den Willen fiir Identitit und den
Waunsch fiir Differenzierung gibt.

Es gibt auch eine Forschung der Literaturgeschichte, weil es eine
definierte Realitit beschreibt, die von definierten Autoren veran-
schaulicht wird. Aber die Autoren sind gleichzeitig nur ,,personae®,
welche ,,Masken“ eines einheimischen Urbildes verkorpern. In anderen
Literaturen tragen sie andere Namen, und sind Beispiele fiir andere
Schichten des Einheimischen, die identifiziert werden, wenn man fiir
jeden einzelnen lokalen Fall die notwendige Forschung vornehmen wird.

Auf jeden Fall, durch die Tatsache an sich dass sie gleichzeitig im
Kleid von fiinf untereinander zeitgenossischen Sprachen erscheint,
enthiillt diese ,,Einleitung” eine Bedeutung die jenseits des Zufalls liegt.
Sie driickt eine Familien von Kulturen aus. Jede davon hat eine innere
Uhr und die eigene originére Substanz, die sich den passenden Augen-
blick sucht um sich komplett auszudriicken. Aber, nebeneinandergestellt,
bilden sie ihrerseits ein Ganzes, welches in einem Malle das beispiel-
hafte Ganze ist. Hier werden die franzosische Romanitit eingeschlossen,
mit ihrer gallischen, also keltischen, Gurndsprache, aber auch mit der
klassizistischen Komponenten, die vor dem Rémischen Reich datiert, die
aber, durch die katholische Beteiligung weiter behalten wird; die Germa-
nitit, mit den sowohl ,,gothisch® als auch ,,frankischen* Schichten, aber
auch mit der ,,protestanten” Komponente; das ,,Angel-Sachsentum®, wo
sich die Volker des Nordens, fahig Reiche zu griinden, in dem ,,Eiland-
charakter” definieren, und dem der Verschichtung mit anderen so alten
Komponenten, dass sie den erstgeborenen europiischen Menschen zu
treffen scheinen; das heteroklitische aber grundséatzlich landwirtschaft-
liche Slaventum, trotz der ,,mongolischen* Erscheinungen und der ,,euro-
asiatischen* Materie; und endlich, das ,,karpathische Ruméanentum®, aber
grundsétzlich trakisch, also archaisch, verkdrpert von Ruménen, welche
als Orthodoxe druch den ,,bischoflichen® Charakter die Tradition des
griechischen Polis mobilisieren.

Das ist eigentlich das Pentagramm, das einbegriffene Siegel von
Europa, welches sich in dieser Art aufrichten wird, oder gar nicht.

Juni 2005
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Eine Hypothese des literarischen
Autochtonismus

Das Bild der ruménischen Nachkriegsliteratur kann nicht von den objek-
tiven Faktoren getrennt werden, welche das Voranschreiten dieser Kultur
von ihren Anfingen bis zur Gegenwart auf inhdrente Weise bestimmen, und
eine Zusammenfassung ihres anthropologischen Rahmens erklirt diese
Fatalitét, welche in gleichem Malle eine geographische und eine geistige
ist. Sie ist vor allem die Kultur einer seBhaften Bevolkerung, die ganz ein-
deutig eine einheitliche Zusammensetzung aufweist und auf einer Grund-
lage mit uralten, vielleicht sogar archaischen Wurzeln beruht. Ihre erste Kom-
ponente im Prozef3 der Ethnogenese ist die der einheimischen Geten-Daker,
deren Geisteswelt wohl miindlich, musikalisch, hieratisch und ohne Ikono-
graphie gewesen sein muf3; dieser fiigte sich die rdmische Zivilisation an,
die den juristischen, den organisatorischen Geist mit sich brachte, eine in
der Tradition der geschriebenen Literatur und in der Redekunst geiibte
Sprache, den 6ffentlichen Geist des romischen Forums. Diese sich gegen-
seitig assimilierenden und sich auf die geistige Synthese auswirkenden
Bestandteile veranschaulichen die Wirklichkeit zweier alter Volker, welche
am Ursprung der europdischen Kultur stehen; daraus ergibt sich, dal3 eine
originale ruménische Kultur von diesem Europa der Urspriinge ausgehen
muB. Nur schwer kdnnte man ihre spitere Entwicklung verstehen ohne diese
umwandelbare Verschmelzung, die in den darauffolgenden Epochen
Hinzufiigungen anderer Grundschichten verhinderte. Grundlegend bleibt
jedoch dieser Geist orientalischer Romanitéit mit urspriinglichem getisch-
dakischem Stoff; im Unterschied zu dem Europa des Frithmittelalters, wo der
Beitrag der Wandervolker vielerorts entscheidend ist, bewahrt sich die Roma-
nitdt an der Donau und in den Karpaten ohne wesentliche Storungen auf.

Die Fatalitdt der geographischen Lage, die dazu fiihrte, daf die Ge-
schichte dieser Menschengemeinschaft eher krampfartig verlief, schuf ihr
jedoch eine eigene Dialektik, die in der Abwechslung von ruhigen
geschichtlichen Augenblicken und mit wiirdigem Widerstand bestrittenen
Katastrophen besteht. Es besteht gar kein Zweifel, dal die Ruménen nach
kultureller Kontinuitét strebten, dal jedoch der Lauf der Ereignisse sie
zwang, die Faden immer wieder zu verkniipfen, die in Zeiten tiefgreifender
Krisen, hervorgerufen durch Invasionen, Kriege und Expansionen, schein-
bar verloren gegangen waren. Diese Bemiithungen um die Ersetzung eines
Bruchzyklus durch einen Zyklus der wiedergefundenen Identitit kennzeichnet
die Entwicklung der ruménischen Kultur, die (vielleicht zum ersten Mal seit
ihren Anfiangen) vor dem Projekt einer inneren Entwicklung steht.
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Die Prinzipien der Orthogenese

Was bedeutet aber dieses ,,Projekt®, dieser Wunsch, die Evolution nach
eigenem Prinzip zu ordnen, diese ,, Ortho-genese“? Es ist vor allem der Wille,
eine anthropologische Identitit auszudriicken, was die Verwertung einer
inneren Idealitdt der Nationalliteratur hei3en soll, die auch in anderen
Epochen, als sie sich hitte ausdriicken konnen, aber keine Zeit dazu hatte,
wohl moglich war. Diese Entelechie geht von der Integritéit der Kulturschichten,
vom Archaischen, von den Komponenten der Ethnogenese, von der Folk-
lore sowie von der in der Geschichte dieser Kultur tatsachlich gestalteten
literarischen Grundschicht aus. Es ist ein Aufruhr des unverbrauchten
Bestandes, der durch Schaffen jene Vielfalt der Formen von hohem Wer-
tausdruck zu erreichen strebt, der die gro3en Literaturen auszeichnet.

1941 schlof3 G. Calinescu, der bedeutendste Historiker der ruménis-
chen Literatur, seine monumentale ,,Geschichte der ruménischen Literatur
von den Anféngen bis zur Gegenwart“ mit der Bemerkung ab, daf3 diese
Literatur jedesmal die ,,Regression zum Archaischen® verwertete, sie in ori-
ginelles Schaffen umwandelte, wenn sie originell sein wollte. ,,Der getische
Geist*, jene eigene anthropologische Formel, die, wie er sagt, durch ihr Alter
und ihre Bedeutung mit dem ,britischen” und dem ,,gallischen Geist“ zu
vergleichen sei, sollte von da an ihre Entwicklungsgrundsitze definieren.
Vor allen Dingen mufte dieser ,getische Geist”, der rhythmische
Musikalitét, geometrische Stilisierung, System der Grundmythen, naturna-
hen Instinkt, vitale und gleichzeitig hieratisierte Wahrnehmung der Welt,
lyrische Magie und Magie des Epos sowie heldische Hypostase einschlief3t,
eine Moglichkeit organischen Voranschreitens darstellen. Da die Urschicht
im Laufe der Zeit in der Folklore aufbewahrt war, sollte die ruménische
Literatur das verwerten, was ihre Stabilitét gesichert hatte, ndmlich die volk-
stiimliche Dimension, die Folklore, jedoch eine durch Ubung bis zu den fes-
ten Strukturen der Kunstgattung gelduterte Folklore. Diese Grundschicht
zu verwerten, die durch die byzantinische ergénzt wurde, und zwar in sym-
bolischer und asketischer Richtung, jedoch nicht in der trockenen Art einer
kaiserlichen Historiographie, heif3t, eine Kultur unter ihrem zugleich hiera-
tischen und volkstiimlichen Aspekt zu regenerieren, wobei man beriicksichti-
gen mull, da3 die Geschichte der Literaturen individualisierte Phéinomene
umfafit und organische Evolutionselemente beschreibt.

Von diesem Standpunkt aus besitzt die ruménische Literatur ihre
Eigentiimlichkeit, und obwohl sie nicht die ,,griechische* Klassik entfaltet,
wird sie von der Hypothese einer thrakischen, musikalischen und orphis-
chen, esotherischen Klassik gendhrt; das Mittelalter ist in ihrem Fall volk-
stiimlich und in auffallendem Maf3e heidnisch; ihre Renaissance ist nicht
jene italienische Spatrenaissance, sondern eine auf hesychastischem Wege
entwickelte orientalische Friithrenaissance. Als sich die Anzeichen der his-
toriographischen und regenerierenden Klassik (mit Miron Costin, Nicolae
Milescu, dem Schwerttriager, dann mit dem Truchsef8 Cantacuzino und
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Dimitrie Cantemir) im 18. Jahrhundert bemerkbar machten, stellte sich
heraus, daf} eine innere literarische Erfahrung ihren Hohepunkt erreicht
hatte und daf} diese Erscheinung keinesfalls neuen Datums gewesen war.
Uberall pulsiert diese Verwertung der gleich den radioaktiven Lagerungen
inhirent vorkommenden Grundwasserschichten gewaltig und diese
unaufthorliche Neubelebung im eigentlichen Sinne stellt das Grundelement
ihrer Eigentiimlichkeit dar. Vor der Fanariotenzeit war die ruménische Lite-
ratur, angefangen von den Urruménen Ioan Cassian, Dionysios Exiguus und
Aethicus Hister, von dem Renaissancemenschen Neagoe Basarab und weiter
iiber Nicolae Milescu, den Schwerttrdger, Dosoftei und Miron Costin bis
hin zu dem TruchseB3 Constantin Cantacuzino und dem Fiirsten Dimitrie
Cantemir enzyklopédisch, sie erreichte europdische Mafstédbe und brachte
(durch Milescu und Cantemir) doktrindre Losungen fiir Europa. Jede von
ihren Regenerationen muf3te von dieser rumdnischen und gleichzeitig euro-
pdischen enzyklopddischen Klassik ausgehen, deren organischer Entwicklung
das iiberfliissige, Minderheitskomplexe schaffende ,,fanariotische Modell*
im Wege stand. Die Kontinuitét setzt sich schlieBlich auch durch, und die
ruminische Literatur entdeckte, dal die Anregungen hinsichtlich einer
Entwicklung durch Nachahmung zu ,,gehaltlosen Formen* (die Theorie des
Literaturkritikers und Asthetikers Titu Maiorescu, des Mentors der
Gesellschaft ,,Junimea“ gegen Ende des 19. Jahrhunderts) fithren; ihre Kultur
mubfte ,,organisch” (M. Eminescu) sein, sich ,,dem Substrat® (B. P. Hasdeu),
dem ,,Volksgeist“ (N. Iorga) zuwenden, die Literatur eines ,,mioritischen
Raumes* (Lucian Blaga) sein und schlieflich ,,den getischen Geist* (G. Cali-
nescu) ausdriicken, wobei sie eine vorwiegend eigene Substanz besitzt und
im Kontakt mit den anderen Kulturen den unwandelbaren urspriinglichen
Kern nur bereichern kann. Kennzeichnend fiir die ruménische Literatur von
heute ist vor allem die Wiederbelebung dieser Orientierung zum Ethnis-
chen; eine moderne Losung, die in zahlreichen zeitgendssischen Kulturen,
wie in jenen Siidamerikas, in dem auf der Suche nach seiner Identitit befind-
lichen Afrika, in der arabischen Welt, in Asien anzutreffen ist. Die Erfahrung
des rumdnischen Kulturorgani-2ismus kann in dieser postmodernen Debatte
wertvolle Anregungen bieten.

Die Wesensuniversalitat

Jeder orthogenetische Prozef} beginnt mit der Verwertung der Elemente
der Tradition, welche die Kultur eines Volkes von den anderen unterschei-
den und die aus dem Gegensatz zu den anderen Literaturen hervorgehende
Originalitdt der Nationalliteratur behaupten kénnen. Das will aber heif3en,
daB3 man nicht um jeden Preis neue Formeln entdecken soll, sondern daf3
man die Kultur eines ethnischen Ganzen regenerieren und somit ihre Eigen-
timlichkeit behaupten soll. Im Gegensatz zu den Literaturen der Diffusion-
skulturen, die sich auf dem ethnozentristischen Prinzip entwickeln und
andere Kulturen (die félschlicherweise fiir ,,minderwertig” gehalten werden)
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zur Nachahmung anregen, verwerten die auf der organischen Einheit beru-
henden Liveraturen ihre ihnen innewohnende Universalitdt. Wenn manche
davon zu Werten von Weltma@stab gelangen, selbst wenn sie nicht als solche
anerkannt werden, kann man behaupten, daf3 ihr Entwicklungsmilieu eines
des Wesensuniversalitat sei und daf} diese Hauptrichtung der Organizitit es
verdient, befolgt zu werden. Die ruménische Literatur besitzt traditionsméBig
Meisterwerke und die Universalitdt von Eminescu in der Lyrik, von Mihail
Sadoveanu in der Prosa, von G. Célinescu in der Literaturgeschichtsschrei-
bung, von Nicolae Iorga und Vasile Parvan in der Geschichte der Kultur
und Zivilisation steht auler jedem Zweifel. Diese axiologisch iiberpriifte
Richtung ist zugleich eine Richtung des Monumentalen, denn die Monumen-
talitdt kennzeichnet das Schaffen dieser Méanner und anderer mehr, die
zusammen mit ihnen den Gedanken der Erhohung des ethnischen Individu-
ellen durch Kultur zu einer der ganzen Menschheit verstindlichen Formel
teilen. Das ist das Hauptmerkmal einer organischen Entwicklung, die auf
die nationale Figentiimlichkeit ausgerichtet ist: die Monumentalitit. Durch
das Monument wird die schopferische Kraft eines Volkes verkiindet, durch
die erhabenen Ausarbeitungen wird die Fahigkeit gepriift, etwas Dauerhaftes
zu schaffen. Im allgemeinen 148t sich der Begriff ,, Monumentalitdt” mit der
Qualitét, mit Gewichtigkeit und widerstandsfihigem Stoff verbinden; der
architektonische Zyklus des ,,Steins“ zum Beispiel regt den Sinn fiir Monu-
mentalitdt mehr als der vorhergehende Zyklus des ,,Holzes* an. Zugleich
scheint die Monumentalitit sich mit der Erhebung von der Erdoberfliche
zu vermengen, was auf eine Art Bekundung der Schopfung als gottliche Tat
hinweist; der Schopfer wird somit als Demiurg verstanden. Und dennoch
gibt es in anderen Zivilisationen als in denen des Steins eine innere Monu-
mentalitit, die einer negativen Geschichte (wie es E. M. Cioran andeutet)
entspricht, und von Volkern erzeugt wird, die, den Expansionen ausgesetzt,
danach streben, ihre Geschichte in Freiheit und unabhingig von der von
Reichen geschriebenen und gemachten Geschichte zu entfalten. Im
Gegensatz zu der gotischen Kathedrale wenden sich diese Volker dem Ein-
siedlertum zu und mei3eln Hohlenstitten aus, sie wenden sich nicht der
Freske zu und malen, den Gesetzen der Malerei folgend, mit der
Genauigkeit des vollkommenen Details, sie ersetzen den Roman durch
Erzdhlung (die Gattung der erfundenen Wirklichkeit, der mdéglichen
Geschichte), und wenn sie kein Epos im typologischen Sinne besitzen, so
entfalten sie ein Epos mit epo-pdischem Wert. Das geschieht aber nur bis
zu einem gewissen Augenblick, denn die gemeinsame Entwicklung der Kul-
turen in benachbarten Zivilisationsraumen fiihrt dazu, dafl oft unvereinbare
Formen aufeinandertreffen, und wenn sich die Kunst von anderen Kulturele-
menten abldst und zur spezifischen Beschéftigung wird, ist auch die ober-
flachliche Mischung von Formeln vollig moglich. Der Einflufl des Substrats
jedoch und die formative Kraft der urspriinglichen Kultur ist bei aller Ver-
mischung von Formeln entscheidend. Darin liegt auch die Erklarung fiir die
Originalitdt im Sinne der nationalen Eigentiimlichkeit, welche die ruménis-
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che Literatur von heute, selbst bei einer oberflachlichen Betrachtung,
aufweist, und ihre Neigung zur Monumentalitét soll als ein Ausdruck der
autochthonen Schopfungskraft iiber die laufenden MaBstébe hinaus aufge-
faB3t werden. Nach Monumentalitédt zu streben, heiflt nicht nur, den eige-
nen schopferischen Kern zu priifen, sondern es ist auch der Ausdruck eines
neuen Gedankens, ndmlich, da} eine dauerhafte ruménische Schopfung
keine Hypothese der Geschichte, sondern die GewiBBheit der organischen
Entwicklung, ein inhadrentes Ergebnis ist. Der ruménische Schriftsteller ent-
deckt nun jene Monuentalitét, deren Ursprung nicht so sehr in dem Schaf-
fen eines Einzelnen, sondern in der Behauptung eines ethnischen Ganzen
liegt; monumental ist der Ausdruck einer Gemeinschaft, die sich durch einen
Vermittler behauptet, der wohl anonym sein konnte (obwohl, er es nicht
ist). Eine lange Epoche der Moralitét gestaltete diese Mentalitit, die den
schopferischen Geist zur Aneigung von Hauptbegriffen bewegt: ,,das Monu-
mentale“ bedeutet jetzt das Ethnologische, das Spezifische, es deckt sich
mit der Konzentration der integralen Merkmale in einer Individualitdt mit
Exponentwert. Die erste Periode der ruménischen Klassik liegt im 17.
Jahrhundert (vertreten durch die moldauische Historiographie, den Truch-
sef Cantacuzino, durch den Schwerttrdger Milescu und Cantemir); mit der
Zeit der Revolution von 1848 kniipft sich das Streben nach dauerhaftem
Schaffen wieder an. Die Literaturgesellschaft ,,Junimea“ setzt in der Zeit
von Maiorescu und Eminescu, aber auch von Bogdan Petriceicu Hasdeu den
Geist der Regenerierung fort, der sich erst nach 1920 von der Notwendigkeit
befreit fithlt, Kultur zu schaffen. Diese Aufzédhlung von giinstigen Epochen,
die Momente hochster Konzentration und der notwendigen Anschluf3gewin-
nung aufweist, sollte man bis in die heutigen Tage fithren, und es besteht
gar kein Zweifel, dafl die heutige Entwicklung mehr denn je nach der
ruménischen Syntheseschdpfung strebt.

Solche Phanomene nehmen kohérente Gestalt an und kdnnen in allen
Formen des literarischen Schaffens nachgewiesen werden, wobei sie mit
Hilfsdisziplinen in Verbindung stehen, deren Beitrag manchmal entschei-
dend ist; eine Kultur, die sich in ihrer ontogenetischen Zeit befindet, gibt
eine neue Formulierung ihres Status, und zwar aus einer neuen, durch die
Kulturanthropologie bestimmten historiographischen, ethnologischen Sicht.
Eine genaue Untersuchung der ruménischen Losung ist daher von unbe-
streitbarem Interesse.

D’e Integralititspoetik

Eine Regenerierung des Lyrischen in einer Literatur mit einer lang-
wierigen miindlichen Erfahrung setzt vor allem eine Verwertung des autoch-
thonen Kerns voraus, der archaisch, heidnisch und volkstiimlich ist; dann
eine der darauffolgenden Kulturschichten, die aus einer europiischen
Geistigkeit abgeleitet werden, die sich soweit geldutert hat, daf} die ,,gebil-
dete® Dimension nicht nur eine Nebenerscheinung ist, sondern zur Regel
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des Schaffens wird. Von diesem Augenblick an werden die durch Schaffen
zum Meisterwerk gelangten lyrischen Grunderfahrungen, die trotzdem féhig
sind, ,,Reihen®, Richtungen zu schaffen, mit einem Wort Prototypen zu ve-
ranschaulichen, neu formuliert.

Die wesentliche lyrische Formel bei den Ruménen ist der Emineszia-
nismus, der (auBBer dem Beitrag eines tief metaphysischen Geistes und des
in grundlegender Verbundenheit mit dem Universum stehenden Subjektivis-
mus) einen Sinn fiir groBartige Konstruktionen, fiir groBe Zyklen der
Geschichte und Zivilisation aufweist. Mihai Eminescu also (1850-1889); seine
fiinf ,,Briefe®, geschrieben in breiten Hugo-Versen, das umfangreiche Poem
des Untergangs ,,Memento mori“ (das, O. Spengler vorwegnehmend, den
Abschluf} von Zivilisationszyklen veranschaulicht), das emblematische Poem
,Der Abendstern“ (wo die Folklore gleich einem fast archaischen Schop-
fungsritual deutlich wird), all das zeugt vom Sinn fiir das Monumentale, vom
bis zur universalen Subjektivitit erhobenen Kantschen Gedanken. Es folgen
dann die lyrischen Erfahrungen nach Eminescu, wobei jede davon einen
bestimmten Zug unterstreicht und durch Individualititen entfaltet wird, die
versuchen, das Ganze durch den Bruchteil zu erfassen. Durch Lucian Blaga
(1895-1961) erfahrt die siebenbiirgische Welt — ein uralter ruménischer
Boden, wo die Aufbewahrung des archaischen Elements zum ethnischen
Widerstand notwendig war -ihre metaphysische Formel, die Eintracht mit
dem Weltall; jedes Poem von den ,,Schritten des Propheten” und dem ,,Lob
des Schlafes“ bis hin zu den ,,Hofen der Sehnsucht“ und dem ,,Wunder-
samen“ erweist sich als ein Sammelbecken von Mythen, als eine Neufor-
mulierung eines uralten geistigen Stoffes im Sinne des Wunderbaren. Lucian
Blagas Schaffen, ein Monumentalwerk durch seine Einheit, das im Einklang
mit dem Gedanken vom ,,mioritischen Raum* (der fiir Hirtenzivilisationen
spezifischen wellenartigen Abwechslung zwischen ,,Hiigeln“ und ,, Talern®)
aufgefalit wurde, ist imstande, den Kult fiir das Dauerhafte zu unterhalten.
Monumental ist auch das Werk von Tudor Arghezi (1880-1967), das eben-
falls in grolen Zyklen organisiert ist: von den ,, Wohlgefiigten Worten“ zu
den archaischen ,,Reigen” (fast thrakisch) und bis spét ins hohe Alter in der
,»Geschichte einer Gattung der lebendigen Welt“, die ,,den Lobgesang auf
den Menschen darstellt und an Whitmann erinnert. Die (balkanischen, her-
metischen, im hellenistischen Sinne) Zivilisationszyklen kommen auch in
der Lyrik von Ion Barbu (1895-1961) zum Vorschein, in ,,Den Schnecken
nach” bis zu ,,Sekundérspiel” und ,,Fraulein Huss“ — wo Formen ritueller
Musikalitit auftreten und das Baladeske in Zauberspruch verwandelt, zugleich
aber das lyrisch ,,Minderwertige” zum Monument erhoben wird; der Instinkt
fir reihenweise Konstruktionen und fiir den durch Vervielfiltigung
erzeugten Rhythmus verleiht dem Monumentalen etwas Ungew6hnliches,
das durch den Eindruck verstéarkt wird, daf3 in scheinbar einfachen Formen
das Wesen einer ganzen Zivilisation verdichtet liegt. Als Vasile Voiculescu,
Ion Pillat, George Bacovia (die der Zwischenkriegsgeneration angehoren)
mit ihrem Schaffen diese Syntheseerscheinungen mehrten, war es deutlich
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geworden, da3 die ruminische Lyrik nach einer Kristallisierung aller
moglichen Losungen strebte. Und dennoch waren die aktiven, noch unver-
brauchten Sedimente zahlreich und allméhlich stellte sich heraus, daf} die
ontogenetische Verwertung in Raum und Zeit erfolgen mufte. Zunichst im
Raum, wenn man bedenkt, daf} bei den Ruminen (nach einem denkwiirdi-
gen Spruch des Geographen Ion Conea) ,,Das Land voller Lander ist“, was
nicht Organisierung des Heterogenen heiflen soll, sondern, daf3 die Ein-
heitlichkeit der Urstrukturen dazu gefiihrt hatte, da jede davon (bis zu
einem gewissen Grad) eine spezifische Rumaénitit entwickelt hatte. Dieses
Streben, die lokalen Traditionen unter den Bedingungen des kiinstlerischen
Schaffens zu lernen, brachte eine Lyrik der vernakuliren Strukturen hervor,
die jedoch nicht neu ist. Mit Arar Cotry gehen die Bewohner der Westkarpa-
ten in die Lyrik ein, Iulian Vesper bringt (neben Dragos Vicol) die Welt
der Bukowina, Zaharia Stancu etwas vom Land des unteren Oltlaufs und
der siidlichen Donau in das lyrische Schaffen, die Vorkarpaten werden von
Dragos Vrinceanu lyrisch veranschaulicht, ein stiirmischer siebenbiirgischer
Geist pulsiert in Mihai Beniucs Lyrik, das Banat wird von George Popiti
interpretiert, die Donau- und Meeresgegend von George Dan. Diese Katego-
rie von Lyrikern des Regionalen erginzte das ethnische Ganze durch den
Beitrag einer Tradition, die hinsichtlich der Integritit des Nationalgeistes
einheitlich und angesichts der eigenen Formel vielfaltig ist. Monumental
ist der Vervollstindigungsgeist, der Prototyp, der aus Akkumulationen her-
vorging, die innerhalb einer schon vor 1940 hervortretenden Generation
erzielt wurden. Als die ruménische Lyrik der Gegenwart mit der ,,Genera-
tion von 1960 ihre Wurzeln wiederfand, war der Umrif} dieser Verwertung
der Kulturrdume bereits eine vollendete Tatsache, und die Errichtung eines
Denkmals der ethnographischen und vernakuldren Lyrik unter der obses-
siven Vorstellung der Zugehorigkeit zu einem spezifischen geographischen
Raum war betrichtlich erleichtert. Die Lyrik des Vernakuldren fand ihre
Vertreter in dem folkloristischen und an Horaz erinnernden Dichter aus
Siebenbiirgen Ion Horea (der in ,,Kalender” in ,,Ein Liebeslied fiir Trans-
silvanien“ einen Raum ziviler und gebildeter Romanitét verwertet), in A.
I. Zainescu aus dem vorkarpatischen Raum um Buzau (,,Das Gesetz des
Weinbergs® und ,,Gedichte®), in Marin Sorescu, dem Gaskogner aus dem
oltenischen Gebiet Gorj (im Zyklus ,,In Lilieci“, Band I-1I), und bis zum
gewaltigen Mythographen der weiten Ebene, George Alboiu (,,Die ewige
Ebene“, ,,Der Ruhm der Trane®).

Wenn die Lyrik keine Verwertung der Kulturrdume ist, dann ist sie
Regenerierung durch die geschichtlichen Kulturschichten, wobei hier vor
allem der monumentale Geist am Werke ist. Das tiefste Gefiihl ist das getis-
cht-dakische, das (in einer Art Epos einer Hypostase antikkarpatischer Lite-
ratur) insbesondere durch Ion Gheorghe (geb. 1935) wiederhergestellt wird.
Wenn ,,Zoosophia“ einen Versuch darstellte, sich durch lakonische Worte
mitzuteilen, so weist der folkloristische Hermetismus in ,,Dacia Feniks“, den
,Heiligen Schriften®, ,,Sinninhalte®, ,,Das Spiel des Spiels“ auf den Wunsch
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hin, eine lebende getische Kultur darzustellen, mit ihrem Pantheon und dem
auf Miinzen verschliisselten und auf Megalithen gemalten Epos, so, als lebte
man in einer archaischen Epoche. Solche kiinstlerischen Werke, die ein
mogliches Epos andeuten, haben mit den europiischen Zivilisationen der
Hratselhaften Steine® die monumentalen Dimensionen gemeinsam; dies ist
eine Poetik der Wiedergewinnung, die Archiologie und Folklore, greifbare
Dokumente und in Essays, in Oralitit aufbewahrte Epen zusammentut. Nicht
anders ist die getische Lyrik von Paul Tutungiu (in ,,Weihnachtslieder aus
dem Land des Orpheus”, in ,Lande fiir den Mairchenprinzen®), die
»,Deceneus’ Belehrungen“ (Deceneus — grof3er getischer Priester) enthalt.
Diese werden vom Dichter in einem Geist aufgefa3t, der den Folklorekern
in Richtung der Weisheit verwertet ; das Streben nach der Aufstellung eines
Systems gebildeter lyrischer Formen, die fiir diese Geistesart wo ,,Weihnacht-
slied”, ,,Ballade”, ,, Wunschspruch®, ,,Doina“ dem abendléndischen ,,Sonett*
und ,, Rondell“ analog wiren, ist beeindruckend und zeigt die Obsession der
spezifischen Monumentalform. Die hier offenbarte Monumentalitdt gehort
eigentlich, ich wiederhole es, nicht einem individuellen Schaffen an, sondern
einer Volkerschaft, die imstande ist, das Monumentale hervorzubringen.
Eine archaische Formel in bezug auf die Verwertung des getischen
Geistes stellt der ,,Neo-Orphismus® dar, der durch lyrische Rekonstitution
nach dem musikalischen und hermetischen Geschmack (der hellenistischen
Orphiker) in der Lyrik von Horia Zilieru (,,Orfeon®) und Ioanid Romanescu
(,,Orpheus®) veranschaulicht wird. Es folgt dann die zu den, wenn auch sehr
alten gelehrten Strukturen gelangte Folklore, die nicht so sehr Briuche,
Historiographie und religiose Jahresbiicher (wie etwa bei Ion Gheorghe),
sondern einen Geist der metaphysischen Musikalitit, einen Beweis fiir eine
in der Zeit des Hellas und des Spétmittelalters genauso ausdrucksvolle Zivili-
sation nachweist. Es ist eine Klassik der thrakischen Folklore, die auf Klage-
und Totenliedern und auf einem fernen Gefiihl fiir Sprachrekonstruierung
beruht, die Cezar Ivanescu in dem monumentalen Band ,,In Baaad* (utopis-
cher Raum) veranschaulicht, eine Enzyklopédie von mittelalterlichen, folk-
loristischen und gelehrten lyrischen Formeln, die nach Wiederherstellung
einer literarisch nicht belegten, jedoch in der Oralitit vorhandenen Epoche
strebt. Folkloristisch im hermetischen Sinn sind auch die Gedichte Cezar
Baitags (,, Widerspiegelungen®, ,,Einhorn im Spiegel”, ,,Miinze*“). Es gibt aber
bei den Ruminen zwei Mittelalter, und wihrend das folklorische Mittelal-
ter durch Cezar Ivanescu spricht, fand das byzantinische Mittelalter in der
asketischen und manchmal trockenen, hymnischen und extatischen Lyrik
im hesychastischen Stil von Ioan Alexandru (in den monumentalen Bén-
den ,,Hymnen“, ,Hymnen an die Freude®, ,,Hymnen an die Liebe“, ,,Hymnen
an das Ruménische Land®) seinen wertvollsten Vertreter. Es folgen dann
die orientalischen Strukturen mit dem sufitischen und iranischen Hermetismus
in ,,Jagdpartien” von Dumitru M. Ion (mit ihrem arabesken Aufbau, gleich
einem persischen Teppich) und dem tiirkischen, fanariotischen und in gleichem
Mal3e polychromatischen Balkanismus von Gheorghe Tomozei (in ,,Liebliches
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Durcheinander” und ,,Romantische Maschinerien“). Was diese Lyrik aber
auszeichnet, ist die Regenerierung der Lyrik durch Berufung auf innere Kul-
turerscheinungen, aber auch der parallel laufende Prozef der Vervollstindi-
gung in bezug auf die universellen Erscheinungen ist ebenfalls moglich. Die
Lyrik der griechischen Antike (bei Stefan Augustin Doinas), Petrarkas
Renaissance (bei Radu Cirneci), die romantische Neigung zur ,,Ballade” und
der Kult fiir das Sonett (bei Tudor George) — stellen eine Lyrik durch Adop-
tion dar und sind ihrem Wesen nach buchméBig. Eine Zusammenfassung
dieser Erscheinungen, die eindeutig auf die Integralitéit einer Zivilisation
gerichtet ist, stellt Nichita Stanescus lyrisches Schaffen dar, eine Enzyklopédie
von autochthonen Formeln und gelehrten Uberresten, ein Experiment der
unvollkommenen Formen, deren Synthese das Gefiihl eines trotz des
miflichen ontologischen Zustands notwendigen Gleichgewichts gibt. Dieses
Gefiihl fiir Gleichgewicht, das eine stark 0kologische Komponente aufweist,
deren Ursprung in der Lyrik von Nicolae Labis (1935-1956) liegt, ist bis heute
in einem ungleichméBigen, jedoch vorwiegend moralisierenden Schaffen wie
dem von Adrian Paunescu eindeutig.

Die Verwertung der vernakuldren lyrischen Tradition, die Regene-
rierung durch geschichtliche Kulturschichten (beide einen unverbrauchten
Kern veranschaulichend), postmoderner Enzyklopadismus, dkologische
Losung, sowohl ethisch als auch formell — das sind die Prinzipien der in spezi-
fischen Rahmen gegliederten und nach monumentaler Behauptung trach-
tenden ruménischen Lyrik.

Prosa: Epos, Phinomenologie, ethnologisches Argument

Die Entwicklung der ruménischen Prosa kann ihrerseits die Tradition
nicht auller acht lassen, und es besteht kein Zweifel, dafl die ruménische
Literatur durch Mihai Sadoveanu (,,Das Beil/Nechifor Lipans Weib“,
»Ancutas Herberge®, ,,Die Briider Jder“) vor einer groBen Epopden — und
Epossynthese steht, wobei sie auch uralte Schichten verwertet. Neben diesem
inneren Prototyp mythischer Prosa findet man den sozialen Roman (,,Ion®,
,Der Aufstand®) von Liviu Rebreanu und die analytische, intellektuelle Prosa
Camil Petrescus (,,Das Prokrustesbett®). Es sind drei Formeln, welche die
ruménische Prosa bevormunden konnten, dennoch haben sie es nicht getan;
die Dialektik des ,,Romans® (eine Gattung der durch Unternehmungsgeist
definierten Gesellschaften, gleich der Finanz-, Wirtschafts- und territoria-
len Expansion) und des Epos (das eine Welt mit einer rituellen, bauerlichen,
im allgemeinen stabilen Struktur veranschaulicht) wird auch hier ersichtlich.
Die Ruménen scheinen allen voran Erzihler zu sein, und dieses Streben
nach einer Synthese von verschiedenartigen Gattungen erzeugt neue, schein-
bar heterogene Formeln, die aber einem beide Elemente des Schaffens
mitenthaltenden modernen Voranschreiten vollig entsprechen. Der Beitrag
der benachbarten systematischen Disziplinen (Ethnologie, Soziologie etc.)
systematisiert oftmals diesen Vers6hnungsversuch zwischen den unverein-
baren Formeln; es ist der Wunsch des ruménischen Prosaerzéhlers, die Inte-
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gralitit der von ihm veranschaulichten Zivilisation in seinem Werk
wiederzugewinnen.

Die ersten Konfigurationen entstehen in dem Roman der landlichen
Zivilisationszyklen, der im Falle Marin Predas (,,Die Familie Moromete“,
Band I und I, ,,Der groBe Einsame®) als eine Welt aufgefal3t wird, deren
traditionelle Organisationsformen von ihrer sozialen Struktur her mit der
griechischen Burg (auch wenn die Epoche modern ist) zeitgendssisch ist,
denn der Selbsterhaltungstrieb fiihrt zu solchen aktiven Uberresten. Das ist
ein monumentaler Zyklus (in der Entfaltung der Geschichte der ,,Morome-
tes“), der die Bewegung eines Zyklus der im Sinne der Finalitét inter-
pretierten Dorfzivilisation zeigt, genauso wie in Ion Lancranjans (1928 geb.)
Romanen von tragischer Tragweite, deren Dimension gleichfalls monumen-
tal ist (,,Die Cordovans®, ,,Der Regenpopanz®, ,,Die Leiden der Nachkom-
men“). Die Monumentalitdt der Form wird bei diesen von einer Monumen-
talitdt der Charaktere begleitet, und in dem ethischen Grundraum des
ruméanischen Romans stellen Ilie Moromete (aus Marin Predas Prosa) und
Lae Cordovan (bei Ion Lancranjan) wesentliche Prototypen dar. Der Geist
dieses traditionellen Dorfromans erstreckt sich auch iiber Ion Brad (,,Fami-
lienroman®), Titus Popovici (,,Der Durst*), Gheorghe Suciu (,,Tauf mich
mit Erde” und ,,Krieg und Liebe“); die grundlegende Erneuerung riihrt
jedoch nicht von dieser Kombination vom Realismus und Neonaturalismus
her. Die Formel der Dorfzivilisation besteht hier in einer Verldngerung der
mythischen Dimension Sado-veanus und 146t einen magischen Donaurealis-
mus entstehen, der aus der Symbiose eines alpestrisch esotherischen Geistes
(bei Sadoveanu) mit der Unruhe des Donauepos (bei Panait Istrati) her-
vorgeht. Diese Akzentverschiebung, die in den Romanzyklen von Dumitru
Radu Popescu (1935 geb.) und insbesondere in ,,F*, ,,Konigliche Jagd“ und
,Die Regenfille von jenseits der Zeit“ nachweisbar ist, wird in dem ,,Banater
Zyklus“ von Sorin Titel (,,Das ferne Land*, ,,Der Vogel und der Schatten®,
,Der schnelle Augenblick®), in der Wiederherstellung einer Mythologie der
Ebene — im Geiste von Marquez, aber auch Julien Gracq (in ,,Le rivage des
Syrtes“) — bei Stefan Banulescu (,,Das Buch des Millionéirs®) tiberwéltigend.
Fir diesen Prototyp ist Fanus Neagus Prosa (,,Der Engel hat gerufen®, ein
Bauerneposfragment) bezeichnend, obwohl sie keine Romanform annahm.
AuBer diesen literarischen Werken, die zur ethischen Grundsubstanz gelan-
gen und sie auszudriicken vermdgen, gibt es auch solche, die soziologische
Zyklen ausdrucksvoll gestalten und soziale Kategorien in ihrer inhdrenten
geschichtlichen Bewegung kiinstlerisch erfassen. Das gilt fiir Francisc Pacu-
rariu (in dem Romanzyklus, der ,,Das Labyrinth“, , Die T4towierungen gibt
man nicht an der Garderobe ab“ enthilt), George Balita (in ,,Der unfolg-
same Lehrling®), Dumitru Popescu (,,Die Faust und die offene Hand*), Dinu
Séraru (,,Liebe und Revolution“), Corneliu Leu (,,Die Macht®), Aurel Mihale
(,,Kriegschronik“), Radu Theodoru (,,Aufklarung aus der Ferne*) — die das
Prinzip der quantitativen Monumentalitit (wie auch in den bestimmten
Experimentformeln verpflichteten Romanen von Nicolae Breban und
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Augustin Buzura) vertreten. Die Syntheseformel ist jedoch die des Integral-
romans (der Geschichte, Mythologie, Geopolitik in gleichem MafBe enthélt)
und wurde von Paul Anghel in dem riesigen Romanzyklus ,,Der Schnee des
vorigen Jahrhunderts® (von den vorgesehenen zehn Béinden sind bis jetzt
neun bereits erschienen) groBartig veranschaulicht; daneben driickt der
Gedanke einer ,,Phinomenologie der ruménischen Geistesart® wie z. B. bei
Mihail Diaconescu (in ,,Die Farben des Blutes®, ,,Der Weg zu den Gottern®,
,»Die Ferne und die Zeit®) eher eine Formel der auf der Bewuf3tseinsebene
moglichen geschichtlichen Reaktion aus. SchlieBlich, die sich daraus erge-
bende geschichtliche Parabel, die nach der Gestaltung eines Szenariums der
in der ruménischen Geschichte wirkenden Invarianten, neuer Formen mo-
derner Mythologie strebt und vor allem von Eugen Barbu in den Romanen
im fana-riotischen Geist (,,Der First“ und ,,Die Woche der Verriickten®),
aber auch durch den untergehenden, in Agonie befindlichen Byzantinismus
in der Prosa von Alice Botez und von Mircea Ciobanu (in dem Zyklus
,Geschichten®, I-V) veranschaulicht. Hierher gehort auch Eugen Uricarus
Anregung, ein rumdnisches Ritsel zu erlautern (in ,,Vladia“, ,,Scheiterhaufen
und Flamme*“, ,,Der Honig®, ,,Das Gedichtnis“) und Traian Filips Bestre-
bung (in ,,Feuertanz“ und vor allem in ,,Das Unterbewuf3tsein Venedigs*),
eine in gleichen MafBen untergehende byzantinische und autochthone Welt
zu gestalten. Der Erfindungsgeist ist somit in den Zyklen der Dorfzivilisa-
tion (mit der Formel des magischen Donaurealismus), in dem Integral — und
phinomenologischen Roman und schlieBlich in der Invarianten ausdriicken-
den geschichtlichen Parabel voll ersichtlich; das eindeutige Streben dieser
Romane, die meisten in monumentalem Geist aufgefaf3t, besteht in der Riick-
gewinnung des ruménischen geschichtlichen Ganzen.

Die Dramatik des Mythos und der ,,Hypothese‘

Die Erneuerung in der Dramatik, die manchmal in Werken vom
Umfang eines programmatisch begriindeten Zyklus ihren Ausdruck findet,
besteht vor allem in der ,,dramatischen Hypothese®, die von Paul Anghel
in ,,Die Karwoche“ (,,dramatische Hypothese einer moldauischen Helden-
zeit“) angeregt wurde. Die dramatische Hypothese miifite eine Entmyt-
hisierung des geldufigen (meist reduktionistischen) geschichtlichen Bildes
und spéter eine Mythisie-rung im Rahmen einer Psychologie des Alltaglichen
sein, wobei die didaktisch verstandene Geschichte zum aktiven ethischen
Element wird, indem sie das ,,Lebendige® zuriickerlangt. In diesem Sinne
stellen auch Marin Sorescus Dramen (,,Der dritte Pfahl®, ,Die Kalte“)
dramatische Hypothesen dar. Ausgehend von dem Begritf ,,hypothetisch®,
dessen Entfaltung jedoch im allgemeinen vorbildlichen Rahmen erfolgt,
streben Radu Stancas (in ,,Reigentanz der Prinzessinnen®) und Alexandru
T. Popescus ,,Apokryphen (,,Die berithmten Schneider der Walachei®) da-
nach, zu dem rituellen Status der Geschichte, zu den Invarianten zu gelan-
gen, indem sie ein in geschichtlich wesentlichen Momenten wiederzufind-
endes grundlegendes Szenarium gestalten. Es ist ein primédres Streben nach
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Mythos, das vor allem in den mythologischen Zyklen von Valeriu Anania
(in der ,,Pentalogie des Mythos“, die unter anderem ,,Der Stern des Aue-
rochsen®, ,,Das Lammlein“, ,,Die Schwere der Erde“ umfaf3t, zum Ausdruck
kommt. Es ist also eindeutig, da3 die Dramatik nach dem autochthonen
Mpythos; nach den unverinderlichen Riten strebt.

Die ethnologische Reportage und die dokumentarische
Rekonstitution

All diese Tendenzen sind auch in der Reportage bemerkbar, wo die
Begegnung der ,Literatur“ mit dem ,,Leben® vielleicht andere Organi-
sierungsformen der Materie hervorrufen sollte. Dieses literarische Moment
zeichnet sich jedoch durch die Formel der ethnologischen Reportage aus,
die Paul Anghel (in ,,Arpeggien am Siret“ und ,,Beim Wiederlesen eines
Landes®) umreifit und die dann von Ilie Purcaru (in ,,Die Bauern sprechen®,
,Parallaxen zum Lammlein“ etc.) weiter entwickelt wurde. Daneben steht
die dokumentarische Rekonstitution einer Geschichte der ethischen Ausge-
wogenheit, die bei Mihai Stoian in dem umfangreichen Zyklus ,,Weder
Eroberte, noch Eroberer” (eine gefiihlsmaBig interpretierte und durch
hohere Mittel der Popularisierung mitgeteilte Geschichte der Ruménen)
und bei Vartan Arachelian (in ,,Der Herbst unserer Leiden“) deutlich
ersichtlich ist. Wer die Beziehungen zwischen diesen Formeln und jenen
des Integral- und phidnomenologischen Romans, der dramatischen
Hypothese, der Lyrik der Zivilisationsschichten erkennt, sieht auch ein, daf3
die Entwicklung in der ruménischen Literatur die Folge eines inneren Pro-
gramms ist. Jedoch nicht eines intuitiven Programms, denn es gibt auch einen
oft monumentalen Beitrag der Kulturdoktrin.

Die programmatischen Elemente

Die Monumentalitit ist auch in dem Geist der autochthonen Synthese
eindeutig, der vor allem in Hauptwerken in der Literatur anliegenden Berei-
chen seine konkrete Gestalt annimmt. ,,Die ruménische philosophische
Rede“ von Constantin Noica, ,,Ruménische Mythologie“ von Romulus
Vulcanescu, ,,Die Ethnographie des ruménischen Volkes“ von Vaier Butura,
,» Wiedergefundene Sinnbedeutungen und Werte“ von Constantin Joja, ,,Das
Buch der wunderbaren Begegnungen® von Anton Dumitriu, ,,Die getisch-
dakische Geistigkeit® von Ion Horatiu-Crisan sind sowohl der Wissenschaft
als auch der Literatur dienliche Argumente fiir die Herausbildung einer Kul-
turrichtung mit einem Gefiihl fiir die eigene Identitdt. Von hier gehen die
meisten Verwertungen aus neuer Sicht aus, viele davon mit monumentalem
Aspekt, die im Bereich der ruménischen literarischen Historiographie
vorgenommen wurden und die danach streben, die Kontinuitit mit spezi-
fischen Mitteln dieses Organismus auszudriicken. Die Urspriinge der
ruménischen Literatur werden nach der monumentalen Studie (,,Die ersten
Schriften in der ruménischen Literatur. 15.-16. Jh.) von Nestor Vornicescu
immer Ofter in eine proto-ruminische Epoche lateinischer Sprache und
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oOstlicher Geistigkeit angelegt. Der literarische Beitrag der Folkloreklassik
wird in dem Diptychon (,,Das ewige Wiederfinden“ und ,,Das unauthérliche
Wiederfinden®) von Dumitru Bélaet untersucht. Das ruménische Mittelalter
und die Klassik des 17. Jahrhunderts werden aufgrund der Theorie ,,des drit-
ten Europas“ von Dan Zamfirescu analysiert. Die Problematik des 18.
Jahrhunderts, das immer mehr als ein Jahrhundert der autochthonen Antwort
betrachtet wird, ist in den ,,Beitrdgen® von Alexandru Dutu enthalten; von
betrichtlicher Bedeutung sind die Studien von Ciprian Zaharia hinsichtlich
eines traditionalistischen und autochthonen, enzyklopadischen 18. Jahrhun-
derts, welche die Forschungen von Nestor Vornicescu fiir eine andere
Epoche fortsetzen. ,,Die Urspriinge der ruménischen Romantik“ im autoch-
thonen Geist werden von Paul Cornea in einer monumentalen Synthese
systematisiert. Die Eminescuforschung erlebt (durch die Synthesearbeiten
von George Munteanu, Edgar Papu, Al. Oprea) eine Bliitezeit. ,,Der
ruménische Modernismus®“ von Dumitru Micu tendiert zur Beschreibung
eines autochthonen Geistes. Diese Produktionen (manche davon umfassen
mehrere Bénde) zeigen den gemeinsamen Wunsch nach einer neuen
ruménischen literarischen Historiographie.

Gleichzeitig lassen sich Schaffenselemente auch im begrifflichen Bere-
ich belegen, die in der ,,Kritik der literarischen Ideen“ und im ,, Worterbuch
literarischer Ideen“ von Adrian Marino (monumentale Studien), welche die
Entwicklung der Literatur aufgrund von Invariabeln erfassen, sowie in den
Studien tiber den Protochronismus (,,Aus unseren Klassikern®, ,,Das Barock
als Existenzmoglichkeit®, ,,Eminescus Lyrik“) von Edgar Papu deutlich zum
Ausdruck kommen, eine literarische Auffassung, welche die Tendenz zur
Deszentralisierung der Kulturen und zur Behauptung der schopferischen Krafte
eines Volkes unter den Bedingungen der Gleichberechtigung verwertet.

Eine solche Behauptung der kulturellen Individualitéit weist einerseits
die Tendenz zur Neuschreibung einer Geschichte der im allgemeinen als
spezifisches Phdnomen hinfillig gewordenen Literatur nach eigenen Or-
dnungsprinzipien auf, und andererseits die Begriindung einer allgemeinen
Theorie der Kreativitit der Literaturen {iber die Diffusionstendenzen der
Kulturen imperialer Pragung hinaus.

Eine post-moderne Losung

Es besteht gar kein Zweifel dariiber, daf fiir den jetzigen Augenblick
die Losung der ruménischen Literatur eine Schaffenslosung, jedoch auch
eine Programmldsung, eine originelle Erfahrung darstellt. Die Regenerierung
des Schaffens aufgrund autochthoner Kulturstratifizierungen durchzufiihren,
die Behauptung der Universalitit des Mythos und die Originalitit des
Urspriinglichen zu vertreten, nach Deszentralisierung der literarischen
Formeln zu streben, nach der Integrale einer Zivilisation zu suchen, das
alles kann eine post-moderne Losung sein und beweist durch das monu-
mentale Schaffen, daf es eine ist.
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IMAGO AUTORI

Artur Silvestri (n. 1953) scriitor, istoric al civilizatiilor, promotor cultural
cu activitate enciclopedicd Doctor in literaturd medievala la ,, Trinity Bible Research
Center” — University of Madras, India Doctor honoris causa la ,,Institut d’Estudis
Medievals de Catalunya“ — Barcelona Specializat, in ultimul deceniu, in analiza eco-
nomicd din 2004, Docteur es sciences appliquées la Université Francophone Inter-
nationale — Bruxelles activitatea de istoric literar si editor este bogatd descoperitor
si editor al ,,Jurnalului® lui Pius Servien (1984) initiator, alaturi de acad. dr. Nestor
Vornicescu, al dezbaterii privind epoca literara proto-roméand studii originale si editii
legate de ,,epoca straroméana“, cu concluzii insusite ulterior de numerosi alti comen-
tatori descoperitor al operei latine a scriitorului proto-roman Martin de Bracara
(sec. VI d.H.) si al autorului bizantin Ioancu (sec.XIV), despot al Dobrogei unul
dintre primii adepti ai ideii literare denumite ,,protocronism® (dupa 1977), pe care
nu a retractat-o nici astazi autorul a zeci de cercetari de istorie literard romand aparute
in engleza, franceza, germand, rusd, spaniold si chineza autor a peste 200 de studii
pe teme de istorie literard romana, peste 30 de carti si 2500 de articole pe teme cul-
turale presedinte al Asociatiei Romdne pentru Patrimoniu  Fondator al Asociatiei
Scriitorilor Crestini din Romdnia (2005) Autorul unor carti de mare prestigiu cultu-
ral si bisericesc: ,,Modelul Omului Mare* (2004), ,Memoria ca un concert baroc vol II -
Ofrandad aproape fard grai (2004), ,,Vremea Seniorilor (2005), ,,L ’Archetype des Moines
Scythes“ (2005) Recent, i s-a decernat ,,La Croix de Saint Antoine du Désert”, marea
distinctie a Bisericii Copto — Ortodoxe din Alexandria (Egipt) si a fost ales ,,accade-
mico“ la Centro Culturale Copto — Ortodosso din Venetia (Italia) Din 2004, ,,Doc-
tor of Divinity“ (D.D.) la ,,St. Ephrem’s Institute, din Puerto Rico.

Artur Silvestri (né en 1953) Ecrivain, historien des civilisations, promoteur cul-
turel, éditeur; docteur ¢s lettres de I'Université de Madras (Inde — 1992); dr. Hon-
oris causa de I'Institut d’Etudes Médiévales — Barcelone (Espagne) Spécialisé depuis
une dizaine d’années en analyse économique fondateur de ’activité de consulting
immobilier en Roumanie Riche activité d’historien littéraire et éditeur éditeur
du prosateur Aureliu Cornea (1977) découvreur et éditeur de Pius Servien (1984)

il lance, a la suite du dr. Nestor Vornicescu, de I’Académie, le débat sur I’époque
littéraire proto-roumaine (Haut Moyen Age ) de la littérature écrite sur le territoire
de la Roumanie études originales et éditions li€es a ,,I'époque proto-roumaine®, dont
les conclusions ont été adoptées ultérieurement par de nombreux autres commenta-
teurs découvreur de I'ccuvre latine de I’écrivain proto-roumain Martin de Bracara
(VI-esiecle apr.J.Chr.) P'un des premiers adeptes de I'idée littéraire nommée ,,pro-
tochronisme* (a partir de 1977) auteur d’une trentaine de livres, éditions et syn-
theses de différents domaines; pres de deux cents études d’histoire littéraire et histoire
des civilisations, une activité proéminente comme journaliste, pendant une trentaine
d’années, concrétisée dans plus de 2.500 titres; une trentaine de livres d’un aspect éncy-
clopedique Ses études d’histoire de la culture furent publiées dans plusieurs langues
étrangeres (francais, anglais, allemand, russe, espagnol et chinois); des études sont
parues a Madrid, Montréal, Vienne, Paris, Milan, aussi bien avant 1989, qu’apres cette
date L’ceuvre publiée n’est que la partie visible d'un immense chantier, ’écrivain
semblant reproduire la destinée de I’étrange encyclopédiste du XIX-e roumain B. P.
Hasdeu, personnalité proéminente et prophétique d’une sorte de courant scientifique
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autochtone roumain Une note prophétique et une énigme s’installent des 2004 dans
cette oeuvre qui, aux dires de ’auteur, comprendra bientdt plusieurs autres livres au
puissant caractére prophétique et ,,réactionnaire Présence extrémement active, du
point de vue culturel au sein de I’Eglise orthodoxe roumaine, depuis une vingtaine
d’années. 11 a ainsi connu de pres et travaillé avec de grands hiérarques et érudits du
moment Il est, depuis juillet 2004, docteur honoris causa ¢s sciences humanistes et
sociales appliquées de I'Université Francophone Internationale de Bruxelles. Récem-
ment, on lui a décérné La Croix de Saint Antoine du Désert, grande distinction de
I’Eglise Copte-Orthodoxe d’Alexandrie (Egypte) et on a été élu ,,Accademico® au Cen-
tre Culturale Copto-Ortodosso — Venezia (2004) Auteur des livres de grand pres-
tige cultural et ecclesiastique: ,,Apocalypsis cum figuris” (2003); ,,Radiographie de
Uesprit créole. Le cas de Miron Radu Paraschivescu” (2004); ,,.Le Modéle de Grand Homme”
(2004); ,,La mémoire comme un concert baroque” (I-er volume, ,,Histoires réelles et ima-
ginaires du Pays-de-Nulle-Part”; 11 ¢me volume ,,Offrande presque sans voix”) (2004);
,,Le Temps des Seniors” (2005); "L’Archetype des Moines Scythes* (2005) président de
I'Association Roumaine pour le Patrimoine, de I'Association ,, Des Bibliothéques pour les
Villages“ et de la ,,Société des Ecrivains Chretiens” de Roumanie.

Artur Silvestri (b. 1953) writer, historian of civilizations, cultural promoter
of a rich activityo Doctor in Medieval literature at the ,, Trinity Bible Research Cen-
ter University of Madras, India Doctor honoris causa at ,,Institut d’Estudis
medievals de Catalunya“ — Barcelona In the last 10 years he has specialized in eco-
nomic analysis since 2004, Docteur es sciences appliquées at Université Francopho-
ne Internationale — Bruxelles rich activity of literary historian and editor discove-
rer and publisher of ,,The Diary of Pius Servien® (1984) initiator, together with dr.
Nestor Vornicescu, of the debate on the proto-Romanian literary age original stu-
died and editions related to the ,,straRomanian’ age, with conclusions that later on
were adopted by a large number of other commentators in the field discoverer of
the Latin writings of the proto-Romanian writer Martin de Bracara (VI before Christ)
and of the Byzantine author Ioancu (XIV century), ruler of Dobrogea one of the
first persons to adopt the idea of ,,protocronism* (after 1977), which he did not take
back even today author of tens of research papers on Romanian literary history,
published in English, French, German, Russian, Spanish and Chinese author of over
200 research studies on topics related to Romanian literary history, of over 30 books
and 2500 articles on cultural topics chairman of the Romanian Association for Patri-
mony Founder of the Association of Christian Writers in Romania (2005) Author
of some books of high cultural and religious prestige: ,,Modelul Omului Mare* (2004),
,,Memoria ca un concert baroc vol Il — Ofrandd aproape fira grai (2004), ,,Vremea Senio-
rilor (2005), ,,L’Archetype des Moines Scythes* (2005) he has recently been awarded
»La Croix de Saint Antoine du Désert“, the great distinction of the Copto Orthodox
Church in Alexandria (Egypt) and was elected ,,accademico“ at Centro Culturale
Copto-Ortodosso in Venice (Italy) since 2004, ,,Doctor of Divinity“ (D.D.) at ,,St.
Ephrem’s Institute®, in Puerto Rico.

Aptyp CriBecTpH - poamics B 1953-em roay; micaTesib, ICTOPHK IUBHJTH3AINI;
JloKTOp B Cpe/IHeBEKOBOI1 JIuTepaType B ,, Trinity Bible Research Center - Y HuBepcurer
u3 Manpaca, Uummst; Doctor honoris causa B ,,Institut d’Estudis medievals de Catalunya“
- BapcesioHa * B mHOcJielHEM OECHSTHJICTHEM - CIENUAaACT MO JKOHOMHUECOMY
aHasmm3y; u3 2004-oro romga, Docteur es sciences appliquites B Universitii Francophone
Internationale - BprokceJib; Goraras esiTeJIbHOCTD JIITEPATypPHOrO HCTOPHKA U H3AATEJIS;
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OTKpbIBaTeJIb U u3garesib ,, 2KypHasa” Ilnyca Cepsuen (1984)  nauuuaTop, BMecTe ¢
akageMHKoM gokTopoM Hecrop Bopauuecky, 4e6aToB 10 IPOTO-PYMBIHCOI1 JINTEPTY pHOIL
3MOXH; NOAJ/IMHHBbIE UCCJIEIOBAHUS M U3[AHUS 1O ,,JOPYMBIHCKOIl 2MOXU“, ¢ BBIBOJAMH,
KOTOpBIE APYTHe KOMMEHTATOPbI IPHHSAJIN 3aT€M; OTKPbIBAaTE Ib JJATHHCKHE IIPOU3BECHUS
NpoTO-pyMBIHCKOro nucatesist Maprus ae bakapa (VI B d.H.) u Bu3zanTuiickuoro aBropa
Hoanky (XIVB), necnor JoOpoXabl; OOUH H3 MEpPBBIX CTOPOHHUKOB HOACHH
,IIPOTOKpoHHCcMa” (ocJsie 1977-oro roaa), KOTOpYIO AaXe U CErOIHS OH MOAACPXKHUBAET;
aBTOp MHOTHX HCCJICIOBaHHIl PYMBIHCOH JINTEpaTypHONl HCTOpPHH, KOTOpbHIE OBLIH
nepeBeACHbI Ha aHrJIniicKuii, (ppaHIy3KMil, HEMEUKHIl, pyCCKUIil, ICAaHCKUil 1 KHTaNIKuil
S3bIKH; aBTOp OoJsiee 200 mccsienoBaHuil Ha TeMe HCTOPHH PYMBIHCKOIl JINTepaTypHOil
ucropun, 6osee 30 xuur m 2500 craTHM Ha KYyJIBTYPHBIX TeMax; HpelcenaTesib
Pymvinckoeo Obwecmsa [lampumoneeo; ocHoBatesab Oobwecmsa IlapsocnagHblx
Hucamenei Pymvinuu (2005) * aBTOp KHAT O0JIBLIOTO KyJIbTYPHOrO H PEJIMTHO3HOTO
3HaueHnsd: ,Radiografia spiritului creol” (2004) ,,Modelul Omului Mare“ (2004),
.Memoria ca un concert baroc vol Il — Ofranda aproape fere grai“ (2004), ,,Vremea
Seniorilor (2005), ,,L’Archetype des Moines Scythes* (2005) « HeqaBHO NpHCYIHIH eMy
»La Croix de Saint Antoine du Diisert”, npemust Konro-IlpaBociaBHoii LlepkoBu u3
Anekcanapun (Erunet) u Obl1 pUCy X IEH TUTYT ,,akageMuko” B Centro Culturale Copto
- Ortodosso u3 Beunemun, Uramust; u3 2004-oro ol ,,Doctor of Divinity* (D.D.) B ,,St.
Ephrem’s Institute®, B Ilyepro Puxo.

Artur Silvestri (geb. 1953) Schriftsteller, Kulturhistoriker, Kulturanreger mit
enzyklopedischer Tétigkeit Doktor in Mittelaltersliteratur bei ,, Trinity Bible Research
Center* — University of Madras, India Doctor honoris causa an ,,Institut d’Estudis
medievals de Catalunya“ — Barcelona spezialisiert, im letzten Jahrzent, in
Wirtschaftsanalyse seit 2004, ,,Docteur es sciences apliquées” an Université Fran-
cophone Internationale — Bruxelles seine Aktivitit als Kulturhistoriker und Her-
ausgeber ist reich Entdecker und Herausgeber des ,,Tagebuches“ von Pius Servien
(1984) Urheber, zusammen mit Akad. Dr. Nestor Vornicescu der Debatte betref-
fend die proto-ruménische Litararepoche Originalstudien und Ausgaben {iber die
yurruménische Epoche®, mit Schlussfolgerungen die nachher von zahlreichen
anderen Kommentatoren iibernommen worden sind Entdecker des lateinischen
Werks des proto-ruménischen Schriftstellers Martin de Bracara (V1. Jahrhunder n.Ch.)
und des byzantinischen Autors Ioancu (XIV. Jahrhunder), Despot von Dobrogea
einer der ersten Anhédnger der Literaridee von ,,Protochronismus“ (nach 1977), die
er auch heute nicht widerrufen hat Autor von dutzenden Forschungen der ruménishen
Literaturgeschichte, die in Englisch, Franzosisch, Deutsch, Russisch, Spanisch und Chi-
nesisch erschienen sind Autor von iiber 200 Studien betreffend Themen der ruménis-
chen Literaturgeschichte, von tiber 30 Biichern udn 2500 Artikeln auf Kulturthemen

Vorsitzender des Rumdnischen Vereins fiir das Kulturerbe (Asociatia Romdnd pen-
tru Patrimoniu) Griinder des Christlichen Schriftstellervereins aus Rumdnien (Asocia-
tia Scriitorilor Crestini din Romdnia) (2005) Autor von Biichern von groem Kultur
—und kirchlichen Ansehen: ,,Radiografia spiritului creol” (2004), ,,Modelul Omului Mare*
(2004), ,,Memoria ca un concert baroc vol. Il — Ofrandd aproape fird grai*, ,,Vremea Senio-
rilor” (2005), ,,L’Archetype des Moines Schytes* (2005) vor kurzem wurde ihm ,,La
Croix de Saint Antoine du Désert* erteilt, die groe auszeichnung der Koptisch-Ortho-
doxen Kirche aus Alexandrien (Agypten), und wurde zum ,,accademico” and dem Cen-
tro Culturale Copto-Ortodosse aus Venedig (Italien) wiedergewahlt seit 2004 ,,Doc-
tor of Divinity“ (D.D.) an dem ,,St. Ephrem’s Institute“ in Puerto Rico.
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NOTULA

Aceste studii au fost scrise in anul 1987 si au aparut, atunci, in
»Revista Romdand*“. Editia prezenta reia, fara modificare, in forma anasta-
tica, versiunea initiald; unele observatii si concluzii puteau fi imbunatatite
sau completate. Dar schema de ansamblu este integral valabila si azi.

Ces études furent écrites en 1987 et furent publiées dans la ,,Revue
Roumaine”. La présente édition reprend, sans la modifier, dans sa forme
anastatique, la version premiere; certaines remarques et conclusions
auraient pu étre améliorées ou complétées. Mais le schéma dans son
ensemble demeure pleinement valable de nos jours.

These studies were written in 1987 and were published then in the
»Revista Romdnd“ magazine. The present edition takes on the initial form
of those studied; some of the observations made and of the conclusions
drawn can be improved or completed. But the overall image is still valid
today.

Dt1u ucsieqoBaHns OblIM Hanucanbl B 1987 oM rogy u BHILLIM TOrAa
B ,,Revista Romsne* (Pymbinckas ca3zema). ITOT U3JaHUE MPEICTaBIISIET
HepBblil BapuaHT, 6e3 N3MEHEHHU ST, KaKHe-TO 3aMeYaHHs 1 BBIBOABI MOT'YT
OBITHh yJIyYIlIeHbI WM JonoJjHeHbl. Ho cxeMa B 1eJloM AeicTBUTE TbHA B
HACTOSIIEM.

Diese Studien wurden im Jahr 1987 geschrieben und sind damals
in der Zeitschrift ,,Revista Romdnd*“ erschienen. Diese Ausgabe iibern-
immt, ohne Anderung, in der anastatischen Form, die urspriingliche Ver-
sion; einige Bemerkungen und Schlussfolgerungen konnten verbessert
oder erginzt werden konnen. Aber das Gesamtschema ist auch heute
vollstindig giiltig.
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